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istanbul Ozel Saint-Joseph Fransiz Lisesi



Kriz Zamanlarinda Dayanisma ve Kardeslik
Solidarité et fraternité en temps de crise

Paul GEORGES

istanbul Saint-Joseph Lisesi Modiri

150 yili agkin egditim tecrUbesiyle Saint-Joseph Lisesi
her seyden &nce bir camiadir: Ozveriyle calisan
egitmenlerin, genclerin ve okulumuzun hafizasini
kollayan, onu besleyen nesillerce mezunun
olusturdugu bir camia.

Camiamiz, belli degerleri ve iddiali bir projeyi
savunuyor. Okullarimizin kurucusu Jean-Baptiste de
La Salle, temel addettigimiz bir seziyi yakalamisti:
Bilgiler ve yéntemler asilamaya kalkmadan evvel,
bize emanet edilen cocuklari, gencleri tanimaliyiz.
Gayemiz, ruhlara erigmek ve &grencilerimizi
buyUtmek igin  gdénullerine hitap etmek. Bunu
basardigimiz takdirde insani, cémert, dayanisma ve
sorumluluktan  yana  degerler  asilayabiliriz.
Jean-Baptiste de La Salle’in diger temel sezisi, caga
8zgl ihtiyaglara  uyum  soglama  gerekliligini
kavramasiydi. Buna gdre, yenilik¢i olmak bizim igin
sart.

Daha 6ngérolo  nasil  olunabilirdi kiz  Bugin,
dgretmeye devam edebilmemiz igin bizi pedagojinin
tOm  seklini yeniden gdézden gegirmeye iten
COVID-19  pandemisi, dinya capinda  tom
toplumlari derinden sarsti.
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Notre communauté est animée par des valeurs, par
un projet ambitieux. Le fondateur de nos écoles,
Jean-Baptiste de La Salle, a eu une intuition
fondamentale & nos yeux : avant de dispenser des
savoirs, des méthodes, apprends & connaiire les
enfants, les jeunes qui te sont confié-e's. Notre
ambition est avant tout de toucher les cceurs pour
gagner les esprits et faire grandir nos éléves et ainsi
de promouvoir des valeurs humaines, généreuses,
solidaires et responsables.

Nourri de plus de 150 ans d’expérience éducative,
le lycée Saint-Joseph est avant toute chose une
communauté : une communauté d'éducateur-rice's
engagé-e's, de jeunes et de générations de
diplémé-e's et d’ancien'ne's qui nourrissent la
mémoire de notre école. Lautre intuition de
Jean-Baptiste de La Salle fut d’insister sur l'impératif
de s'adapter aux besoins de I'époque, d’'innover par
conséquent.

Quoi de plus visionnaire & |I'"heure oU nos sociétés
ont été ébranlées par la pandémie de la COVID-19
qui nous a forcé & repenser la forme méme de la
pédagogie  pour pouvoir poursuivre  notre
enseignement.



Biz bu zorluklara gégus gerdik ve yalnizca yuz yize
egitime uygun ydéntemleri degistirmedik, tim
uygulamalarimiziyeniledik ve gevrim ici
gerceklestirilen MFINUE konferansi, BT cafe'leri,
BTG sunumlari, Biyoloji cafe’leri, Bilimler Haftasi,
her sinif seviyesi icin gevrim igi eglence vakitleri,
Edebiyat Gunleri, Bilim Yarigmasi ve daha niceleri
gibi cok cesitli, yaratici ve daha da &énemlisi
dgrencilerimizi  projeler yUritmeye sevk eden
etkinlikler sunduk.

Krizden ders c¢ikardik. Bu sirecin, kesinlikle,
guclukler kargisinda bitonluklu bir camia olarak bizi
biyUttuguns séyleyebiliriz. Ayni zamanda bu sireg,
bizleri birbirimizden fiziken uzaklaghrarak sinadi
kuskusuz. Hepimiz bir an &nce nefes kesici
guzelligiyle okulumuza, bahcgesine, koridorlarina
kavusacagimiz gini sabirsizlikla bekliyoruz.

Barigi tesis etmek isteyen herkese sundugumuz en
gizel imkén yine okuldur. “Beraber ve ortaklaga”
disturumuza layik dayanisma ve yenilikgilik ruhu,
hayatla yUzlesmemizi, doha da énemlisi onu daha
insani, daha adil kilarak degistirmemizi saglayacak.

Nous avons relevé ce défi en ne nous contentant pas
de substituer des méthodes adaptées & wun
enseignement en face-a-face mais en innovant dans
notre pratique, en proposant aussi des activités
variées, créatives et surtout engageant les éléves a
porter des projets tels que la conférence du MFINUE
qui fut réalisée en ligne, les cafés TICE, les
conférences TICE, les cafés bio, la semaine des
Sciences, des temps festifs en ligne par niveaux de
classe, la semaine de la Littérature, le concours
scientifique et |'en oublie.

Nous avons appris de la crise et elle nous a
renforcé-e's en tant que communauté soudée face
aux difficultés. Elle nous a mis-es & |'épreuve car elle
nous a éloigné-e's physiquement les uns des autres
et nous attendons vivement de nous retrouver
tou‘te's ensemble dans le jardin, dans les cours,
dans les couloirs de cette fabuleuse école, si belle.

L'école demeure la meilleure réponse que nous
proposons & tou-te's celles et ceux qui souhaitent
construire la paix. C'est dans un esprit de
collaboration et d’innovation « ensemble et par
association » que nous serons capables d’affronter
la vie et, plus important, de la changer en la rendant
plus humaine, plus juste.
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Gurur Kaynaklarim...

Ender USTUNGEL ‘83

istanbul Saint-Joseph Lisesi Tork Midur Basyardimarsi

Emre Baskan 1999

Emre 99 yilinda Saint-Joseph'ten mezun olduktan sonra Bilkent
Universitesinde  Uluslararasi lliskiler okudu. Daha  sonra
Sabana Universitesinde MBA yaph. Yozi serisinin devaminda
kendisini  dUgindGgum0  sdyledigimde  yosomini ve
basardiklanni sdyle &zetledi:

“Kurumsal hayatm  boyunca konfor alani psikolojisine ve
dolayisiyla nérobilime merakim yikseki. Ozellikle, kurumlann
Klasik uygulomalarinin aslinda etkili olmadigini, galisanlann
konfor alanlanna smsiki sanldigini gérditkge merakim daha
arth ve s6z konusu alanlara yogunlaghm. 2014 yilinda da Azor
Brand & People Solufions firmasini kurdum. Azor olarak,
dinyayr konfor alanlornin digina gkma cesarefi gésterebilen
kigllerin/firmalann  degigtirebilecegine  inanyoruz. Bu
dogrutiuda, Turkiye'de fescil edilmis is modelimiz Cozmo®'yu
(Comfort Zone Model for Business) kullanarak is ortoklanmiza
cok farkli bir bakis agsyla stratefi, marka ve insan ydnetimi
konulannda desfek oluyoruz. Orta vadede yurt digina bilimsel
modelimizi ihrag eimeye baslayacagiz.

Ben Azor ile ilgilenirken, TEDxten gelen davet kariyerimde
Bnemli bir dénim noktas oldu. 2013 yilinda, ben dahil 3 kisi ile
gergeklestirdigimiz yelkenli ile Atlontik Okyanusu'nu gegisimizi
konu dlan konugma biyik ilgi gérdt. Calismalanmizi daha
genis kitlelere uloghrma sansimiz oldu.

Ozellikle Cozmo® izerinden gelitirdigimiz istatistiksel model
ile Turkiye copinda gerceklestirdigimiz araghirmamiz Harvard
Business Review Tirkiye'nin dikkatini cekti ve Kasm 2018
sayisina ézel dosya olarak tagindi. Bu yil yine ayni tarihte ézel
dosya olarak yayimlanacak.

Araghrmanin yayimlanmasini takip eden strecte de Bahgegehir
Universitesi icerigimizin dikkatini cekdigini belifi ve MBA
programlarinda kendi  uzmanlk alonmi boz  alarak
hozradigim  &zgin icerikle egitmenlige bagladim.  Ayni
zamanda  Istanbul  Bilgi Universitesi  Elekirik-Elekironik
Muhendisligi Danigma Kurulu Gyeligi gérevine layik gérildom.

Bunlar diginda Azor olarak her sene génilli olarak liseleri ve
Universiteleri  ziyaret ederek daoha fazla insanin &zellikle
genclerin hayatina dokunmaya calisiyoruz. Gegen yil yaklagik
5.000 &grenciye konferanslar vastasyla ulogma  sansi
yokaladik. Onlara  nérobilim, konfor alari psikolojisi ve
“inson"dan  bahsettk.  Azor olarok  t0m  profesyonel
okiivitelerimizden  elde  eftigimiz  geliimizin ~ %5ini  de
kuruldugumuz  yldon  beri  egitme ve cevre alanina
bagslomaya  devam ediyoruz. Su ana  kadar 200
gocugumuzun modemn  bir egitime ulogsmasina  katkida
bulunma ve 2.000den fozla fidon bagislama sansimiz oldu.



Bunlar diginda tarim alaninda bir yatinmim oldu. Balikesir'de
orfaklanmla beraber ceviz yetigtiriyor, her sene operasyonu
genigletiyoruz.

Haychm boyunca atigm her admda, aldigm her kararda
okulumun bana kattiklan ile var oldum. Sorgulodim, daha iyi
nasil olabilir bakis agisiyla hic durmadan araghrdim.

Hatali kararlar da verdim; ama hig sikayet efmeden o yiki de
siimda togdm ve yoluma devam effim. Bu &zelligim
arkadaglanmin - dikkatini  cekmis. Bana bu disiplini nasil
oturttugumu sordular. Distinince cevap yine Saint-Joseph
olarak gik....”

Ne dersiniz2 Gurur duymakta haksiz miyim?2
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Ogrencisi olmaktan gurur duydugum, dgrencilerine
her zaman deger veren okulum,

Yillardan beri siregelen Lasalyen felsefesi, kardesglik
ve sorumluluk duygulanyla yetisme sansi bulunan
égrencilere, bundan yirmi beg yill sonra da 175.
yilda, yenilerini katacagin icin mutluluk duyuyorum.

Ogrenciye disiplin ve sorumluluk bilincini agilayan,
onun kendisini kesfetmesine olanak verip ézgiven
duygusunu pekistiren, topluluk ruhunu yasatarak
dayanigma, kardeglik, yardim gibi kavramlara
olduk¢a dnem veren, yenilikgi ve her dgrenciye ayri
bir birey olarak saygi goésteren nitelikli bir egitim
kurumu olma 6&zelligini hep siurdiurdiun. Yarathgin
ortam sayesinde bir aile ortami gibi yardimlagmays,
sevgi ve saygl cercevesinde bir araya gelmeyi;
sundugun sanslar sayesinde ise toplum &ninde
daha etkili konugsma, olaylara farkli bir perspektiften
bakma, analiz yapma becerilerini ve insani degerleri
égrenme firsatini buldum.
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Bu &zelliklerin, kaliteli bir egitim kurumunun
kazandirdigi dzellikler oldugunun farkinda olmakla
beraber, bu sebeple, ayni felsefede, ayni &zgir
ortamda senin sayende daha c¢ok &grencinin
yetisece@ini bilmek bana ayr bir gurur ve mutluluk
vermekte. Gelisen teknolojiyi hayatimiza
kazandirarak her zaman c¢aga ayak uydurup
yeniliklere agik olman da yenilikgi bir kurum
oldugunu ve bu 8zelligi égrencilere de aktarmak
istedigini gdsteriyor. Tium bu degerleri agiladigin
dgrencilerin ileride insani yonU kuvvetli ve Glkesi igin
calisan saygih bireyler olacagini biliyorum. Ayrica
icinden gectigimiz bu zor pandemi surecinde
dgrencilere verdigin énemi, verdigin gerek psikolojik
gerek akademik destekle gésterdin.

Su ana kadar topluma donanimli  bireyler
kazandirdigin gibi bundan yirmi bes yil sonra ve
ondan sonra da ayni egitim kalitesiyle yetigmis
bireyler kazandiracagindan siphe duymuyor, aliyor
oldugum egitim ve sunulan firsatlardan dolay:
tesekkr ediyorum.

Sevgilerimle,
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QN Elif YALKUT

Lise hayahmi, cocukluktan yetiskinlige atacagim
adimlar, gencligimi  Saint-Joseph'te  gegiriyorum.
Burada veda ediyorum cocuklugumao; burada
dgreniyorum yasamayi, hayattan zevk almayi, dmurlok
arkadaosgliklar edinmeyi, dostlugu, kendime bir gelecek
tasarlamay, kendimi tanimay;, kendimi sevmeyi,
bagkalarini  sevmeyi, sevilmeyi, hatalarimdan ders
gtkarmayi, gururumu yenip insanlardan 6zir dilemeyi,
dgrenmeyi ve ogretmeyi, farkl kiltorler tanimay,
kalbimi  farkliliklara  agmay, igimdeki  cesareti
kesfetmeyi... Dolayisiyla burada gegirecegim beg seneyi
sadece bir egitim olarak degil, hayatimin bir durag, bir
serUveni, bir macerasi olarak gériyorum. Bu yoldaki
her seyden zevk almaya caligiyorum. Geriye dénup
bakhgimda énemli olan seyin nereye geldigim degil,
oraya nasil geldigim oldugunu hahrlahyorum surekli
kendime. Hayatin kiglk anlardan ibaret oldugunu
kaziyorum aklima.

Bugin 29 Mart 2021 bir seneden fazla bir stredir
karantinadayiz. Hayatimizda, bilim kurgu romanlarinda
karsilagip da heyecanla okuyacagimiz tirden akil digi
bir olayla kargi kargiyayiz. Keske sadece sayfalarda
kalsaydi, hayohmizi ele gegirmeseydi diyecegimiz
tOrden bir olayla... Bu sireg igerisinde insanlar, hayatlar,
aileler, neseli yuzler, otuz iki dig gilen suratlar, hayattaki
ufak eglenceler, zevkler ve &zgirlukler birer birer
kayboldu yasamimizdan. Odalarimizin  dért duvan
arasinda sikisip kaldik. Nefes almayr unuttuk, rizgén
yUzOUmUzde hissetmeyi, sabah esintisinin tenimizde
yarathdi tath Urpertiyi, dostlarla yapilan samimi
sohbetleri, igten simsiki sarilmalari, endigesiz, dertsiz,
tasasiz  hipletilen  kahveleri ve de benligimizi.
Konugsamaz olduk, konusmayr anlamsiz bulur olduk,

duygularimizi tercime edecek kelimeleri bulamadik.
Bunaldik, sikildik, 0zoldok, agladik.

Herkes kendisini ayakta tutacak bir sey bulmaya
calst. Benim igin de bu okulum oldu. Tim
zamanlardan ¢ok arkadaglarima ve dgretmenlerime
sarildim, onlardan destek aldim. Hepimizin zor
zamanlardan gectigini, hepimizin ayni  seyleri
yasadigini hatirladim. Benim  gibi  nefes
alamadiklarnini hissettiklerinde bile gUler yuzleriyle her
gUn derslere giren dgretmenleri dUgindom. Onlarin
da insan oldugunu, bizim gibi caresiz kaldiklarini
anladim. Ne olursa olsun insanlk var oldukca
egitimin,  kilttrin, medeniyetin  var olacagini
6grendim. Saint-Joseph’e bir kez daha hayranlk
duydum. Yillardir varligini strdiren; donyayr daha iyi
bir yer haline getirecek olan, gelecegin mirasi
gengleri yetistiren bu kurumun hayatina dokundugu
binlerce insandan biri oldugum icin gurur duydum.
175. Yilinda da Saint-Joseph’in insanlara bir aile, bir
yuva, bir ilham kaynagdi, bir dayanak noktasi
olacadina eminim.

Resat Nuri'nin de romaninda dedigi gibi en uzun, en
garesiz gecenin bile bir sabahi olacagina inanmak
istiyorum. Sirama, koridoruma, sinfima,
homurdanarak kalkhgim sabahlara, uyku
mahmurluguyla  sdylenerek  bindigim  servisime,
giymekten nefret ettigim Gniformalarima, sabahlar
kapida yapilan kiyafet kontrollerine, ilk derse
girdigimde gelen bUyUk can sikintisina bir gin tekrar
kavusacagima inanmak istiyorum. Bana égrenciligin
bu sevimsiz hallerini bile sevdiren Saint-Joseph’in
175. yihnda da ekolUyle, prensipleriyle, Lasalyen
kiltoroyle, egitimiyle ve &gretmenleriyle benim
génlimde oldugu gibi baska binlerce insanin
gonlinde de buyuk izler birakacagina inaniyorum.
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u Eylol SUNAR

Canim Okulum,

Bir okul demenin yetersiz kalacagdi, bir egitim
alaninda ¢ok daha &tesinde, bir aile gibi bizi
koruyan okulum. Kayit ginini kagirdigim zamanki
gdzyaglanimin iki ay sonra mutluluk gézyaslarina
dénisgmesi su an iginde bulundugum bu aileye
katihgtan bihaberkendi. Buraya ilk adim athgimda
hissettigim korku belki de bazi rivayetlerin yarathg:
6n vyargl, belki de normal zamanlardaki gibi
dgrencilerin koridorlarda olmamasiydi.

Okulun ilk giintinde bendeki bu korku kaybolmustu
cunko hayatim boyunca hicbir yerde
kargilasamayacagim bir sey fark etmistim: Gerek
dgretmenlerin  gerekse  &grencilerin,  buradaki
herkesin arasinda goézle gérilemeyen, akilla
kavranamayan ilging bir bag. Sadece mantiga dayali
bir hayat sirmis olan bana bu durum baslangicta
biraz tuhaf gelmisti. Neden bu insanlar birbirine bu
kadar destek oluyor ve bu kadar iyi davraniyordu?
Nasil ve neden hicbir ¢ikar iligkisi olmadan
birbirlerine  bu  kadar  baglydilarz  Boyle
dugsinmemim sebebi dostluk, kardeslik, karsiliksiz
yardm kavramlarinin  zaman igerisinde benim
g6zUmde deger kaybetmis olmasiydi. Baglangicta
bunu biraz mantiksiz buldum, alisilmarmig bir durum
olmasindan 6t0rU. Sonrasinda ben de bu ailenin bir
parcast oldum. Hepimiz olduk ve her yil ailemizin
Uyeleri arth. Bunun sebebini anlamam biraz zaman
aldi, dostlukiu asil nedeni. Burasi, derslerin
mifredata gére dizenlenip anlatildig, tek tip bir
dgrenci yetigtirmeye yoénelik bir yer degildi. Kabul
etmem gerek ki Uniforma konusundaki disiplin ve
diger okullara kiyasla kurallarin  esnetilmeden
uygulanmasi baglangigta béyle bir izlenim veriyordu.
Fakat bunu sadece disardan bakanlar ve bu ailenin
disindakiler séyleyebilirdi, bu sadece bir én yargiydi.

Evet, diger okullardaki gibi serbest kiyafetle gelmiyor,
teneffislerde sinifta oturmuyorduk ama bizde onlara
verilmeyen bircok sans ve olanak vardi ki bence
bunlardan en énemlileri dUgince 6zgurligu, herkese
saygl duymak ve zor durumda olana yardim etmek.
Guven ve dostluk duygusunun yarathdr mutluluk kigin
sogugunda servis beklerken icimizi isitiyor, hava
sicakken ise bizi ferahlatyor ve gdéz ardi
edilemeyecek bir gig veriyordu.

“Bazi geyler okulda &grenilemez.”  diyenleri bir
bakima hakli buluyorum, bazi degerler gergekten de
ailede 8grenilir. Burasi da birbirine kan bagiyla degil
ama given ve kosulsuz sevgiyle bagl insanlardan
olusan bir aile, bu yizden esi benzeri yok. 150 yildir
var olan ailemizin 175. yilini, 200. yilim, 250. yilini
ve sonrasini da gdéreceginden siphem yok. Zaman
icerisinde bazi kosullar degisebilir, su an icerisinde
bulundugumuz gibi bir vzaktan egitim sireci veya
éngérilemez bircok olay olabili. Ama biliyorum ki
ne olursa olsun bu ailenin baglar kopmayacak ve
her sene yeni Uyeler kahlmaya devam edecek.
Saint-Joseph'teki gUnlerimin sinirli oldugunu her
gegen gun hatirlamak bana aci verse de eminim ki
hicbirimizin  bu aileyle olan  baglan  asla
kopmayacak.

Mektubumu  Saint-Joseph  ailesine,  hepimize
sagladigr bu katkilar icin tesekkir ederek bitirmek
istiyorum. TesekkUr ederim Saint-Joseph Ailesil Bana
dostlugu &grettigin, zor zamanlarimda yardimc
oldugun ve sana olan givenimi bir kez olsun boga
ctkarmadigin icin tesekkir ederim.
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Q Hanzade DURMUSOGLU

Kimsenin beklemedigi bir pandemi sonucunda ugruna
onlarca etkinlik duzenlenmis ve iple cekilen 150. yil
kutlamalarinin - yopllamadigini her  hatrladigimda
yuzimde buruk bir gilomseme beliriyor. Ulkemizdeki ilk
koronavirUs vakasinin ¢iktigi gtinG don gibi hatiryorum,
sinav haftasi neredeyse bitmek Gzereydi ve cocuk aklimizla
durumun  ciddiyetini kavrayamamigtik, Ulke genelinde
herkes espri  déndirmekle mesgulken biz  de
Saint-Josephliler olarak bir umut sinav haftasinin son
gUnUNUN ertelenme ihtimalini konuguyorduk. Tam bir sene
sonra okula bile gidemeyecegimizden, gidebildigimizde
de artk yosomimizn  bir parcasi  haline  gelmisg
maskelerimizle ve elimizde dezenfektanlarla okul binasina
giris yapacagimizdan habersiz, sinav haftasinin bitiminde
disan gkip okulumuzun ¢ok sevdigimiz semtinde vakit
gecirme planlan yapiyorduk. Elbette dinyanin dért bir
yanindaki  Ulkelerin  gektigi  sikintilardan  ve  karantina
sureglerinin ne kadar uzun sOrdiginden haberdardik
fakat insan hicbir zaman bagina gelebilecekleri tahmin
edememistir, edebilseydi bu durumda mi olurduk?

Ustomiizden biyik bir stresin kalkmastyla icimiz rahat bir
sekilde  heyecanla  karantinanin  ilan  edilmesini
bekliyorduk. Bu cUmleleri yozmak bile garip geliyor,
“bahar fatilinin - bir hofta daha uzatlmas”  diye
nitelendirdigimiz bitmek bilmeyen bir karantinay iple
cektigimi - hatirlomiyor degilim fokat su an iginde
bulundugumuz durumu disinince gegmisteki kendimi
anlomlandirmakta zorlaniyorum. Agiklanan vaka sayisi
sadece bir kisiyle simirli olsa da hala bitmemis olan
karantina ve sokaga glkma yasaklari silsilesini baglatan ilk
karantina karan o hafta alinmigh, bagimiza geleceklerle
ilgili en ufak bir fikrimiz olmadig igin cok sevinmigtik.

Mart ayr cabuk gecti, nisan ayim 23 Nisant hakkini
vererek kutlayamama  burukluguyla gecirdik. Mayis
ayinda coskuyla Jean-Baptiste de La Salle ve 150. il
kutlamalan  yapilacakken bazi  etkinliklerin - gevrimigi
yapilmaya ¢aligiimasini izleyip sosyal medyadan génderi
begenmekle yetindik. Bu kutlamalarin yapillamamasina
ayrica UzUlmUstim, tUm sene neredeyse her etkinlik 150.
yil kutlomalanyla baglantliydi ve hepimiz biyUk bir
beklenti icindeydik.

Okul bahcesindeki cesitli atélyelere katilip, hafiften
sicagin alinda kavrulurken acik havada ekmek
yapilmasini izlemeyi ne ¢ok istiyordum oysaki! Hazirlik
senemde oldugu gibi tamamen plansiz bir sekilde
bahcede en oz elli  kisiyle halay cekecek,
arkadasglarmla  atélyelerde yaptiklarimizi birbirimize
gosterecek, Mitoloji Guni'nde 9. sinflar olarak
Homeros'un destanlanindan ¢kmig gibi  gezecektik
sézde.

Dénem boyunca bir daha sinav  yapilmayacag
duyuruldugu anda  hepimiz  kendimizi  boglukia
hissettik, okul yilinin geri kalaninda ne yapacagimizi
bilmiyorduk. Son iki ay da can sikici bir belirsizlikte
gecti, ne karnelerimizi sinif égretmenlerimizin elinden
alabildik ne de arkadaglarmiza bir sonraki yil tekrar
gorugsmek Uzere son vedalarimizi edebildik.

Demem odur ki 150. yil boyle bir talihsizlige denk
gelmisken 175. yil kutlamalan olabilecek en gizel
sekilde kutlanmali, pandemiye feda edilmis yillarin
acasi cikarilmali. 175. yilda belki birkagimiz okuluna
égretmen olarak geri dénecek ve kendi dénemini ayni
bizim &gretmenlerimiz gibi ézlem ve hasretle
anlatacak.  Eminim  175. yilin  &grencileri  de
ebeveynlerinden pandemi anilarini dinleyecek ve yeni
bir heyecanla kutlamalara katilacak, 200 yasina
merdiven dayamig ihtiyar ama bir o kadar da ihtigamli
ve asil okul binamizi kahkahalariyla dolduracaklar.

Umarm 175. yil kutlamalarinda Petit-Pain, Bouclier,
Echasses ve Raquet gibi eski gelenekler ve oyunlar geri
getirilir, 6grencilere tanihlir. Her ne kadar imkénsiz gibi
gdzikse de yahli sisteminin geri getirildigini gérmeyi,
70-80 mezunlarinin  belli  belirsiz  bir muzirlikla
anlattiklar yatili égrenci hikayelerinin tekrar hayat
bulmasini  ¢ok isterim. 175. ylda okulu ziyaret
eftigimde en biyuUk dile§im o zamanin égrencilerinin
de en az bizim kadar okullarini sevdiklerini ve heniz
bizim bile kesfetmeye imkén bulamadigimiz eski
gelenekleri yeniden hayata gegirdiklerini  gérmek
olacakti. Okula hizlica geri dénUp yUksek tavanli
siniflarinda ders dinleyebilmek ve Frer Henri’nin sir gibi
sakladigi kitiphanesini bir gin gérebilmek dilegiyle...



Mektup
175. Yila Mektup

AN Zeynep TUNBIS

Sevgili Arkadaglanm,

Bu mekiubu aydin fikirli, dinyadan haberdar, zeki,
becerikli, zihni agk ve dimdik duran genglere
yaziyorum. Siz yazdiklanmi okurken ben ¢oktan mezun
olmus, kendi bagima yasamimi strdiren, topluma
karigmig biri olacagim. Umarnm bu yazi bir sekilde
elinize geger ve seneler énce sizin yaginizdaki bir
dgrencinin yazmig oldugu bu cimleleri okuyabilirsiniz.
Gelecedi yani sizlerin, Turkiye'mizin, okulumuzun,
dinyanin nasil degisecegini gérmek miumkin degil,
ancak hayaller ve umutlar asla elden birakilmamali.
Kuguk bir gocugun sokaktan aldigi kirmiza balonuna
simsiki sarildigi  gibi, igimizdeki yosam sevinci de
hayatin anlamiymig gibi saklanmali. CinkU ne ben, ne
siz hayal kurmadan var olamayiz. Her gin dinyanin
iyiliginden sUphe edip daha iyi bir insan olmaya
calismadik¢a, anlomsizca art arda gelen gunlerden
kurtulamayiz.

2021 ylinda, tim dUnyaya yayilmig bir salginla
savaglyoruz. Doktorlar énde bagkalarini, biz ise
kendimizi kurtarmaya caligiyoruz.  Yokinlanmi  ya
kaybedecegim ya da 6ézlemlerinden kahrolacagim
korkusuyla, gelecek kaygisiyla, Ulkemizin kadinlarina
ve cocuklarina ne olacak sorulariyla, canla basla
bogusuyoruz. Ozetlemek gerekirse diinya zor bir yer,
herkesin akli ise kendinde. Bu cOmleyi zaman gegtikce
daha da ¢ok sorgulayacaksiniz ancak cevabi ¢ok basit:
insanlar insan kaldikga bu degismeyecek. CUnki
masallarda degil, zorlu gergekler icinde yasiyoruz.
Yopmamiz gereken ise apagk ortada olanlar
reddedip sessiz kalmak degil, dur duraksiz savagmak
olmali.

Sizlere nasihatim, kalbinizi dinleyin. Hem zihninizi hem
vicudunuzu besleyen ruhunuza kulak verin. iclerinde
kendini kaybetmemek kosuluyla yeniliklerden asla
kacmayin, géziniz her daim ilerde olsun. Dar gorusla
olmaktan sakinin, kimsenin sézlerini mutlak dogru olarak
almayin, su an okuduklarinizi da. Sorgulayin, anlamaya
caligin. GuUnegin  bahgini ve yldizlar izleyin, beseri
olanlardan énce dogal sanat eserlerini inceleyin. insan
beynine ilgi duyun, bilin ki insanlan merak etmedikge
kendinizi anlomaniz da imkénsizlagir.  Sevdiklerinizi
koruyun ve kollayin, ancak kendinizi onlarin ugruna feda
etmeyin. Unutmayin, sizi kaybetmek onlar icin her seyden
daha 0z0cU olacakhr. Asla kardeglikien vozgegmeyin,
dzellikle belitmeliyim ki burada kardeslik derken kan
bagindan  bahsetmiyorum.  Arkadasgliklariniza  énem
verin, gegici mutluluk ve Uzinttlerden dolayr aranizi
bozmayin. Fakat katiyen, yalnizhgin 6lom anlamina
geldigini digtinmeyin; bu kendinize haksizlik olacaktir.

Son olarak, kendinizi sevin. BUtin kusurlaryla, bitin
guzel vyanlanyla...  Sevdikge  anlayacaksiniz  ki;
mikemmellik toplum tarafindan olugturulmus, gelisigizel
bir kavramdir ve ulagilmasi imkéansizdir. Bu Utopik ideal
yerine kendinizi kabul edin, hayattaki amaciniz ne ise
onun igin galigin. Her gininizu bu amaca adayin, emin
olun daha mutlu olacaksiniz.



Kendine Ait Bir Oda
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Virginia Woolf'un “Kendine Ait Bir Oda”si, kadinlar
arasindan neden hi¢ Shakespeare ¢lkmadigi sorusuna
dustndUricy bir tonla cevap vermek amacl yazilmig bir
manifestodur. Kadinlarin 6zgurltgunin ézellikle edebiyat
alaninda  kistlandigr  dénemleri  bizzat yagsamig olan
Woolf, kitabinda arkasinda iz birakan bir eser yaratmak
icin zihinsel 6zgurluk, yani “kendine ait bir oda"ya sahip
olunmasi gerektigi fikrini éne sunuyor. Yer yer hayal
dgeleriyle kurgulanan, yer yer ise birinci sahis anlatici
agzindan anlatlan hikéye, Virginia Woolf'un “kadinlar ve
kurgu” aloninda verdigi  bir sdylesi olarak okura
sunuluyor.

Eserin ilk sayfalan cevrildigi andan itibaren okuyucu,
kendini kadinlarin adim atmasinin dahi ters kargilandig
Oxbridge adli Gniversitenin bahgelerinde, iskog kralicesi
olan Mary’den esinlenmis hikdye kahramani Mary
Beton'la yan yana yirUyor gibi hissetmeye bagliyor.
Burada, herkesi tarihi isimler ve yerlerden bahsederek
kadinlar ve erkeklere verilmis egitim imkanlarinin
farkliliklar Uzerine dUoginmeye itiyor. Séylesi niteligine bir
yanki olarak, dinleyici kitlesi olan Newnham ve Girton
okullarindaki  kadinlara  kizlar igin - kiltirel  miraslar
birakmalar igin sesleniyor. Kitabin ilerisinde, o dénemde
arkasinda edebi bir eser birakmak isteyen her kadin gibi,
Shakespeare’in  hayali kiz kardesi olan Judith adli
karakter aracihgiyla, onun kadar kalemi gigli olan,
yeteneklere ve genis hayal giicine sahip bir kadinin bile

kaderinin ¢lkmaz bir sokaga dénecedi analojisini yapiyor.

Oldukga sik kullanilan tarihi figirlere olan referanslar,
konu Uzerinde bilgisi kisitl olan okurlar icin okuma
surecini daha zahmetli kilmakla beraber, okurun ilgisinin
dagilmasina sebep olabiliyor.

Woolf, kitabin karakterini kendi sesinden
konugturmamasina sebep olarak, herhangi bir sanatin
tamamiyla kisisel olan kisimlarinin yok olmasi ve geriye
saf bir dogrulugun kalmasi gerektigi disiincesini éne
sUrUyor. Eserin ana mesaji olan bir kadinin kurgu
yazabilmesi icin para ve bir odaya ihtiyac oldugu tezi,
bunun gerceklesmesi igin gereken en temel materyalistlik
ve sosyal durumlarin ne oldugu sorusunu digindurtmeye
yol agiyor. Woolf, tarih boyunca kadinlara kesintisiz
dustnme icin olanak verilmemesinin, onlarin edebiyat
alanindaki  basgarilarini  belirleyen en  énemli  faktér
oldugunu sdyltyor. Kitabin son sayfalarinda, sairlerin hig
8lmedigi gerceginden yola ckarak, Shakespeare’in kiz
kardeginin bitin kadinlarin iginde yasadigini, ve onlarin
cabalariyla bir nevi ete kemige birinerek tekrar bedenini
ele gegirecegini sdylUyor ve déneminin kadinlarina ilham
vermeyi amacgliyor.



Formula 1 ile Merhaba

Bu vyaziyi  yazmamin nedeni  Saint-Joseph
Lisesindeki 6gretmenleri ve égrencileri Formula 1
hakkinda bilgilendirmek. Dinyaca Onli bu sporu
okulumuzda yayginlagtirmak ve gunluk
hayatimizda yapamadigimiz  sporlara  dikkat
cekmek. Onceden Formula 1’e bir ilginiz varsa da
bilgilerinizi gincel tutmaktir.

Formula 1 nedir?

Formula 1 hepimizin sik¢a duydugu, dinya
genelinde yillda 600 milyona yakin izleyici
kitlesine ulasan bir araba yarigi
organizasyonudur. ilk yarisi 1950 de dizenlenmis
ve o ftarihten itibaren her yil tekrarlanmistir.
Formula 1 format, 10 takimin her birinde iki
sUrici bulunacak sekilde birbirleriyle
yarigmasidir.  Bu takimlar 21 etap boyunca
dinyanin farkh yerlerindeki kimi zaman &zel
pistlerde kimi zamansa sehirlerdeki yollarda
birbirleriyle yangirlar. Sampiyona hem takimlar
arasi hem de bireysel sUrUciler arasinda
gerceklesir. Her bir yaris sonrasindaki
siralamalara gére hem takimlar hem de sUriciler
puan kazanir. Sezon sonunda bu puanlar toplanir
ve en yUksek puani alan takim ve sGriicO sampiyon
olurlar. Sampiyon olan sirGcinin sampiyon olan
takimda olmasi gerekmez. Formula 1'de yarigan
bir takim ya da bir sirict olmak kolay degildir.

Takim acisindan  bakilacak olursa; ¢ok fazla
yatirima ve sponsora muhtactirlar. Bu sebep goz
éninde bulundurulursa Formula 1'in pahal bir
spor oldugunu anlayabiliriz. SUrbciler agisindan
bakilacak olursa; yasamlarini buradan
kazanmaktadirlar.  Her sene koltuga sahip
olacaklar diye bir givenceleri yoktur. Eger dusuk
performans sergilerlerse takimdan cikarilabilirler.
Bu durumda ya baska takim arayisina ¢ikmalan
ya da Formula 1'i birakmalari gerekir.

Takimlar ve striuculeri:

1. Mercedgs-AMG Petronas F1 Takimi
Lewis HAMILTON
Valtteri BOTTAS

2. Red Bull Racing Honda
Max VERSTAPPEN
Alexander ALBON

3. McLare_n F1 Takimi
Carlos SAINZ
Lando NORRIS

4. Scuderia Mission Winnow Ferrari
Charles LECLERC
Sebastian VETTEL



5. Scuderia AlphaTauri Honda
Pierre GASLY
Daniil KVYAT

6. Racing Point BTW F1 Takimi
Sergio PEREZ
Lance STROLL

7. lfa Romeo Racing ORLEN
Kimi RAIKKONEN
Antonio GIOVINAZZI

8. Renoqlf F1 Takimi
Daniel RICCIARDO
Esteban OCON

9. Williams Racing
George RUSSEL
Nicholas LATIFI

10. HAAS F1 Takimi
Romain GROSJEAN

Kevin MAGNUSSEN

Formula 1-2020

Gecen senenin Ustinden sdyle bir gegmek
gerekirse Mercedes Takimi 2019 senesinden

kalma Ustonliguno korudu ve 8.
sampiyonluklarini  kazanmig  oldu.  Suruculer
sampiyonasinda da ayni  durum  yasandi:

Gecmisteki Ug senenin gampiyonu Lewis Hamilton
7. sampiyonlugunu alp kendisini Formula 1
efsanesi  Michael  Schumacher'in  rekoruyla
esitledi. Her ne kadar COVID-19 virGsu bircok
yarigin yapilmasini engellese de gegen senelerden
daha rekabetli ve ilgi cekici bir sene oldu. Bu
durum Glkemiz icinde gecerliydi. istanbul Park
pistindeki Turkiye GP (Grand Prix)’si 10 yil sonra
tekrar yapildi.

F2 sampiyonu Mick Schumacher Formula 1'e babasi
Michael Schumacher ile ayni yagta, Haas Takimi ile girig
yaph. Tokm arkadagi ise Nikita Mazepin oldu. Bu durum
Hoos'in  iki eski pilotu Romain Grosjean ile  Kevin
Magnussen'in koltuklanni kaybetmelerine neden oldu. Sene
sonuna dogru Bahreyn Yansi'nda biyuk bir koza gegiren
Romain Grosjean'in ellerinde yaniklar olugtu ve bu yaniklar
spora devam edememesinin bir sebebi oldu. Uzun seneler
Scuderia Ferrari takiminda olan 4 dinya sampiyonluguna
sahip Sebastian Vettel takimla olan 6 yilik beraberligine son
verdi ve F1 camiasinda yeni bir takim olan Aston Marfin’e
gecme karan ald), yerini ispanyol pilot Carlos Sainz’a birakd.
Carlos Sainz'in McLaren takimindaki yerini Daniel Ricciardo
doldurdu. Daniel Ricciardo’nun Renault'daki  yerini, bir
efsane olan Fernando Alonso 2 yil verdigi aradan sonra
doldurmug oldu. Red Bull her ne kadar iki sirici arasinda
kalsa da koltugu 2020 senesinde ¢ok daha basarili olan
Sergio Perez’e vermig oldu. Yerini doldurdugu Alexander
Albon ise bu spora veda etti. Alpha Tauri takimi geng bir
yetenek olan Yuki Tsunoda'ya Pierre Gasly'nin yaninda
surtch olma sansi verdi. Mercedes, Alfa Romeo ve Willioms
takimlan ise strict kadrolanni degistirmedi.

Bu arada, yozmin sonunda size bir film &nerisinde
bulunmak istiyorum:

DRIVEN - Silvester Stallone



Hygge nedir?

Danimarka neden dinyanin en mutlu insanlarinin
yasadigi Ulkedir? Mutluluklarinin sirn olan hygge
aslinda ne demek?

Hygge kelimesinin Turkcede tam bir kargiligr yoktur
ancak anlami “esenlik, huzur, rahatlik ve ictenlik”
gibi pek ¢ok kelimenin birlegsimidir. Hygge aslinda
bu sézcUklere sigamayacak bir histi. Okunusu ise
“huuga/hhyigah/hsgh” sekillerindedir. Bu
kelimenin Turkcede olmasa da bagka dillerde bazi
kargihklari vardir. Ornegin; Hollandalilar buna
gezelligheid der, Kanadalilar hominess (ev gibi
rahat olan) olarak bilirler, Norvegliler ise koselig
derler. Ancak diger milletlerden farkli olarak
Danimarkalilar hygge kelimesini ginluk hayatta ¢ok
kullanirlar  ve gergekien de benimsemislerdir.
Danimarka, dinyanin  en  mutlu  insanlarinin
yasadigi Ulke olarak kabul edilir ve onlara gére
mutluluklarinin sirri hyggedir.

Bir anlamda “ev sicakligi” anlomina da gelen hygge
hislerimizi belirtmek igin kullanabilecegimiz bir
kelimedir. Kigin elinizde sicacik kahvenizle ve
Uzerinizde battaniyenizle kitap okurken hissettiginiz
his ya da yazin tuzlu suyun kokusu ile gines
kreminin  ferahhginin  verdigi  histir  aslinda.
Anlatamazsiniz ancak hissedersiniz. ister evde ister
disanda, sessiz ya da gUr0ltolo bir yerde bu hissi
yasayabilirsiniz. Kogullar ne olursa olsun insanin
hisleri asil énemli olandir. Danimarkahlara gére
hyggenin temelleri mum, yemek, arkadaslar,
plansizlik, dogaya yakin olmak ve su anda olmaktr.
Bunlarin diginda da bir siri sey éne sirebiliriz
ancak bunlar en yaygin ve de énemlileridir.

ilk olarak isigin Danimarkalilar igin ok farkli bir yeri
vardir. Lambalar ve mumlara fazla deger verirler.
Hatta Avrupa Mum Dernegine gére Danimarka,
Avrupa’da kisi bagina en ¢ok mum yakan Glkedir.
Her Danimarkali her sene yaklasik alti kilo mum
yakar.

Ayrica is lambalara gelince ¢ok ézenli davranirlar ve
rahatlatici bir alan yaratmak icin 1tk kaynaklarini
nasil ve nereye yerlestirdiklerine dikkat ederler. Isigin
renk sicakligi ne kadar disikse onlara gére hygge o
kadar fazladir. Hygge bir nevi atmosferdir. iste bu
yuzden atmosferi nasil dizenlediginiz ¢cok nemlidir.

Yemek, hygge icin bas numarali etkenlerden biridir.
Danimarkalilarin et, sekerleme ve kahve toketimi de
bununla dogru orantili olarak yuksektir. insanin
yedigi seyler  kendisini  tanimladig icin
Danimarkalilarda  sekerleme, pasta t0ketiminin
fazla  olmasi  bir  yandan = mutluluklarinin
sebeplerinden biridir. Sagliklarina tabii ki énem
verirler ancak insanin  kendini zaman zaman
simartmasi gerektigi fikrine ¢ok sadiktirlar. Dengeyi
bulmak gerektigine inanirlar ve konu yemek olunca
isteklerine kargi koymazlar. Hyggeyi de ancak
dengeli olursak yasayabiliriz, bu yUzden kendimize
cdmert davranmaliyiz. Bir yemegin hazirlanmasinin
uzun sUrmesi onlar igin ¢cok daha hyggedir. Ocagin
basinda durup yemegi kangtirmak, bahgenizden
meyve toplayip regel yapmak ve daha bir sir sey
onlar icin hyggeyi tarif eder. Arastrmalara gére
sicak icecekler Danimarkalilarin hygge ile
bagdastirdiklar seyler listesinde bir numarada yer
aliyor. GUnlok hayatlarinda da ¢ok fazla kahve
t0ketirler. Sicak ¢ikolata, ¢ay ya da sicak sarap ¢ok
hygge olsa da kahvenin yeri onlar igin cok farklidir.

insan iliskileri bizim mutlulugumuzu etkileyen bas
etkenlerden  biridir. Bu yUzden ailemizle ve
arkadaglarimizla iligkilerimize deger vermeliyiz.
Hygge sanat tek basina da yasanabilirken aslinda
birkag kisiyi de yanina dahil edip yasarsaniz ¢ok
daha  keyiflidi. ~ Konfor alaninizi genisletip
baskalariyla da 6zel anlar yagamak énemlidir.



Hygge spontane gelisen bir ortamdan dogar ve
aslinda yuzinUze yayillan kigUk tebessim size o ani
fark ettirir. Plansiz geligen aktivitelere dahil olmak,
zihninizi rahat tutmak hygge igin ¢ok énemlidir. O
ani yasamak igin rahat olmalisiniz ki bunu ancak
ruhunuzu ve de zihninizi arindirarak
gerceklestirebilirsiniz. Bir baska 6nemli etken olan
dogayla yakin olmak da aslinda size ¢ok yardimci
olabilir. Doga size huzur getirir ve stresinizi azaltir.
Ayni zamanda temiz hava almamizla vicudumuza
giren oksijen orani artar. iste bu sayede mutluluk
hormonu olarak bilinen serotonin salgisi aktive olur.

i¢ huzura kavusmamiz icin yapmamiz gereken en
énemli sey ani yagsamakhr. Bu da geg¢misi ya da
gelecegdi dusinmeyip su ana, su an yasadiklarimiza
odaklanmamizdir. insanin baskalariyla keyifli vakit
gegirebilmesi igin dnce kendi i¢c huzurunu bulmasi
gereklidir. Sonugta bagkalarini mutlu edebilmek igin
oncelikle kendimiz mutlu olmaliyiz. Zihinsel ve
fiziksel olarak rahatlamig hissetmek icin  kiguk
seylerle mutlu olmanin &nemini de bilmeliyiz. Cinkd
bize bir hediye alan arkadagimizin kalbinden gecen
duygular o hediyenin ne kadar para ettiginden ¢cok
daha énemlidir. Mutluluk parayla satin alinamaz ve
dolayisiyla hygge anilar biriktirmek icin de paraya
ihtiyacimiz yoktur. insanin kalbinin ve zihninin temiz
olmasi tek dnemli olandir.
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Sukir duymak ile ani yasamak birbiriyle ¢ok iligkili
iki etkendir. Sahip olmadiklarimiz yerine sahip
olduklarimiza odaklanmak, baskalarini kiskanmak
yerine kendimizle ilgilenmek ve en kigUk seyin bile
degerini bilmeyi 6grenmeliyiz. Hayati hem kendimiz
hem de etrafimizdakiler icin yasanabilir kilmak igin
baskalarina sevgi vermeyi ve onlari gimartmayr da
unutmamaliyiz. insan tek basina var olamadigr gibi
tek basina mutlu da olamaz. iste bu yizden her gin
ailenize, saghginiza, arkadaslariniza ve
durumunuza sukredin. Var oldugunuz igin bile sansh
oldugunuzu unutmamalisiniz ve yasadiginiz hayat
takdir etmelisiniz. Sorunlar  olan  sadece siz
degilsiniz, dnemli olan bu problemleri buyitmek
degil yanindakinin ¢ok daha kétt bir durumda
olabilecegini géz éninde bulundurmaktir. Ayrica
hayattaki her sey somut degildir ya da kesin ve basit
de degildir. Ben mutlu olmanin yiz farkli yolunu size
sunsam da asil énemli olan sizin icin gegerli olandir.
Hygge tek bir sézcUkle basitlestirilemez ancak siz
durumlari kendinize gére basitlestirmeyi bilmelisiniz.
Hayatinizi hyggelestirmek icin ve etrafinizdakileri
mutlu  edebilmek igin vakit kaybetmeden ise
koyulun. iste bu yizden bu yaziyi sadece okumakla
kalmayin ve eyleme gecin ¢UnkU hayatimizin en
dnemli ani su andr.

Not: “Hygge” adli kitaptan esinlenilmistir.



Ikinci Dunya Savasi’'nda Sanat

ikinci Dinya Savasi sirasinda farkli  olkelerdeki
sanatcilarin Grettikleri eserler ikiye ayrnlmigtir. Bunlar
savas ve siddeti destekleyip bir idealin g¢ikar igin
Uretilen calismalar ve tam tersi olarak da savasa
kargt olup tUm dUnyanin savag sirasinda
yasananlardan  haberdar  olmasini saglamay
amaclayan eserlerdir. Almanya, ltalya, Ispanya gibi
otoriter bir ydnetimin hikim sord0gu Ulkelerde
sanatin  geleneksel, milliyetci, dini, mitolojik ve
tarihsel  degerlerini  kullanmig,  aktarmis  ve
yayginlagtirmiglardir. ~ Ayrica  bircok  deger ve
dUsinceyi otorite lehine sanatta kullanmiglardir.

Oftoriter rejimin sanat eserlerinde bir Ulke, toplum,
irk ve sosyal aktérin digerlerinden Ustin, giclo,
dirist ya da dogru oldugu disincesi vurgulanmigtir.
Béyle bir eserin olusturulma nedeni de bu
dustncenin  kanitlanmasi ve yayginlagtinlmasidir.
Kahramanlik, Oniforma, bayrak, zirh, silah, mesale
gibi unsurlar da izleyici Uzerinde bu duygunun
yansitlmasini  amaclayan geleneksel semboller
olmustur.

Dénemin eserlerine &rnek vermek gerekirse
Lanzinger’in Hitler’i resmettigi “Bayrak Tasiyic” adli
calismasinda hem askerin giydigi zirh hem de
Uzerine bindigi ahn dokusu figirlere guclt bir
goéronim katmugtir. Ayrica Hitler’e yOklemek istedigi
hedefine odakli, kendinden emin, saldirgan ve
guglU lider imajini da olugturmustur.

Amorbach’in "Tohum Eken” eserinde ise kdylinin
kendinden emin, mutlu, isine odaklanmig ve giclo
profili katilmak istenmistir. Gékkusagr altinda, ektigi
tohumlarin hem topragi hem de ¢alisanlari memnun
ettigi vurgulanmigtir.  Kiyafetleri de muitevazi ve
insanlar cevreleyen doga ile uyumludur.

Wissel, eserinde Hitler'in kullandigi gelismis savas
teknolojisi ve saldirgan ideolojisine zit bir sekilde
Alman irkinin ve ulusunun kurtulusunu ciftci aileler
ve dogal yasam tarzinin devamina baglamistr.
Kadinlarin cocuk yetistirdigi; erkeklerin ise toprag
ekmek, Urin yetistirmek ve ailesini beslemek ile
sorumlu oldugunu anlatmak istemistir.

ikinci Dinya Savasi'nda sanat eserleri diginda mozik
kiltoro de kaklo bir degisime ugramistir. Ornegin
bircok Ulkede nelerin gizel oldugunu ve sanatsal
degere sahip sayilacagini, kimlere beste ve yorum
izni verilecegini siyasal ideolojiler belirlemistir, bu
elitist-ideolojik yaklagima kanon denir. Mizigin gici
ve buiyUk etkisi siyasal amaclara uygun olarak
kullanilmigtir. Ayrica mizik, ideolojileri pekigtirmeye
ve kitlelere iletmeye katkida bulunmustur. Ornegin
Karl Amadeus Hartmann, Arnold Schénberg ve
Benjamin Britten gibi bircok besteci ve muzisyen
otoriter rejim, sirgin ve savag konularina deginmis
ve savas déneminde yasadiklar bestelerinin ana
temalar olmustur.

ikinci Dinya Savasi hem sanati hem de mizigi
olumsuz ydnden etkilemisti.  Ama ressamlar,
besteciler ve mizisyenler kendi eserlerinde dénemin
zihniyetini veya anlatmak istediklerini anlatmaya
devam ederek caligmalarini sirdirmusglerdir.



Mektuplarin Bitimiyle Biten Ask
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‘Kirk Mantolu Madonna’ yine bir kaybedenler &ykisi
ama bir farkla: kazanmaya bu kadar yaklagmisken
kaybedenlerin  &ykUst... Daha kétisi de yoktur
herhalde. Okumak zor aslinda bu kitabi benim igin
cUnkU her anini yasatiyor insana ve yazar dyle bir
cekiyor ki sizi kitaba, ortamdaki kokuyu bile
hissediyorsunuz.  Sonunu ise yillar ge¢se de
unutamiyorsunuz... Aklima geldikge sinirlendiriyor
beni Raif. Nasil diyorum, nasil... Nasil Maria gibi agik
olunacak bir kadinin dyle birden kestirip atacagini,
sebepsiz yere gidecegini, inanmigken ‘sen beni
inandirdin’ demigken ona bunu yapacagini dosinir?
Ah Raif... Cok zayif bir karakterdi Raif. Bu yizden
mutsuz yagadi, bu ylUzden mutsuz 8ld0. Opysa
savagmasi  gerekirdi.  Mektuplarin  devaminin
gelmeyisi, bdylesine bir agkin sonu olmamaliyd...

Her insanin iginde elbet bir cehennem vardir. Raif,
cehenneminin kapilarini agh ve kendini igine att.
Onun secimiydi. Raif’e kizgin, ¢ok kizginm... Bir o
kadar da Gzgin... Devaminda okudugum satirlarsa,
alt ay boyunca birlikte oldugu Maria sayesinde “
dmrimin butin senelerinden daha ¢ok yasadigimi
hissediyorum.” diyen Raif'in  zahmet edip de
Maria’dan nicin cevap gelmedigini égrenmek igin
yollara dismeyecek kadar miteessir olmadigini
dugindUrtyor bana. Bir aksam eve dénerken, kargi
evin bir odasinda radyodan Weber’in Oberon Operasi
Uvertird ¢almaya bagladiginda, aklindan gegenlerin
sebebinin  “bu  bdyle olmayabilirdi”  dugincesi
oldugunu bizzat kendi de séylemigti. Evet, bu bdyle
olmayabilirdi...
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klirk mantolu nadonna

Raif de Maria’ya inanabilirdi, mektuplarin gelmeyisinin
sebebini sorup sorusturabilirdi.

Maria’'nin - mektupta  yazdigi o “gizel haberi”
verememesi, ¢cok sevdigi adamdan ¢ocugu olsun diye
kendini feda etmesi, Raif’'in Maria’ya kargi duydugu
bitmek bilmez yogun duygular, kiziyla ilgili hicbir sey
bilmemesi ve sadece bir kez gérmesi, kizin her seyden
habersiz olmasi ve bu olay artik sadece bir kiginin
biliyor olmasi...

icim paramparca. Ozellikle kiziyla karsilaghgr andaki
ruh hali iliklerime igledi, sonraki pismanhgr da birkag
damla yag akith gézlerimden. Cogunluk romanin
sonunda yasanan trajediye agladigini disinir ama
asil aglanan, bir yanilgiya verilen uzun yillardir. Ve
anliyorum ki sevgi, bir seye sahip ¢ikmaktir. Aslini, igini,
detayini bilmedigimiz hicbir sey igin hGkim vermemeli,
sonradan pisman olmamak icin arkamizi dénmeden
dnce her seyi denemeliyiz. Ve hicbir ask, yillarca
cekmecede saklanip, bir baskasi tarafindan gin
yuzine cikarilmasin.

Ben, bircok sey 6grenerek kapathm kapagini romanin.
Kapathgimda ise “Birini tanimak hem bu kadar zor
hem bu kadar kolay nasil olur?2 Bir insan hem bu
kadar talihsiz hem bu kadar sansli nasil olabilirg” diye
sordum kendi kendime...



Shakespeare Muizikali

Shakespeare muizikali; oyuncu kadrosunda baskarakter olarak Shakespeare’i canlandiran Haluk Bilginer ve
yardimer oyuncular olarak da Shakespeare'in ic dinyasini canlandiran Evrim Alasya, Selen Oztirk, Tugce
Karaoglan, Zeynep Alkaya gibi isimleri bulundurup 2019-2011 yillarinda sahnelenen bir mizikaldir. Adindan
da anlagilabilecegi Gzere Shakespeare'in hayatinin alti dénemini anlatmigtir. Tork yapimi bir mizikal olmasi
sebebiyle Turkiye kiltirine uyarlanan fazla sayida ézelligi vardir. Oyuna dahil olup rock, pop ve alaturka mizik
cesitlerini calan orkestrasi da izleyiciye biyUk zevk verir. Muzikal de mizikler de oyuna uygundur. Ayni zamanda
oyunun tamami Shakespeare alintilarindan olusan replikler mizikal ritme uygun olarak ilerler. Kostimler
canlandirilan déneme géredir, Haluk Bilginer'in yani Shakespeare'in mimikleri yagina gére sekillenir. Mizikalde
gercek ve kurgunun sinirini gizen mizah dnemli bir yere sahiptir. Ataerkil toplum yapisi, toplumsal géndermeler
ile yerilmektedir. Bunun yani sira kadin-erkek iliskilerine de bolca yer verilmigtir. MUzikal boyunca surekli
tekrarlanan “Bitin dinya bir sahnedir bitin erkekler ve kadinlarsa sadece birer oyuncu; girerler ve ¢ikarlar;
bir kisi birden cok roli oynar.” sé6zi de Shakespeare'in “Size Nasil Geliyorsa” eserindeki “Insanin Yedi Cagi”
siirinden bir alintidir. Dunyanin faniligi ile birlikte tiyatronun kalicihgr vurgulanir. Mzikalin yedi perdeden
olusmasi da insanin yedi ¢agini sembolize eder. Ayni zamanda mizikalde, muzikalin yediden yetmise bir
adamin oyunu oldugu belirtilerek Shakespeare'in evrensel bir sanatgi oldugu vurgulanmistr.



Mektuplarin Bitimiyle Biten Ask

Bilgi demek farkindalik demektir. Bir seyi bilen insan
bildigi seyin ve onun getirdigi etkilerin hepsinin
farkindadir ve dolayisiyla bunlardan etkilenmektedir. Bu
etkilenmenin nasil olacagr bilgiden bilgiye gére degisir. ilk
olarak bu etkinin olumlu ve olumsuz taraflarinin
olacagini dusintyorum. Her ne kadar éznel bir konudan
bahsediyor olsak da olumsuz etkilerin mutlulugumuza
zarar verecedi kanisindayim, bu zarar her seferinde kalici
olmak zorunda olmasa da.

Bir &grenci olarak kendi hayatimdan &rnek vermek
istiyorum. Sinav haftalarindan sonraki ginlerde diger her
dgrenci gibi sinavlanmi bitirdigim icin gok mutlu olurum.
Bir sureligine calismama gerek kalmaz ve ginin
cogunlugunu istedigimi yaparak gegirebilirim, ta ki sinav
sonuglar agiklanana kadar. Eger sinavlarmdan kendi
standartlarima gére iyi bir not aldiysam motivasyonum
yukselir ve mutlulugum kat kat artar. Ancak beklentimin
veya standartlanmin altinda bir not aldiysam igler hig
guzel ilerlemez. Keyfim bozulur, kaygilanmaya baglarim.
Notumu aileme séylemem gerekir ve bundan &te not
orfalamam igin endigelenmeye baslar ve stresli bir ruh
hali icine girerim. Cok daha kisa bir sekilde anlatmam
gerekirse, mutluluguma zarar gelmig olur. Daha énce de
dedigim gibi bu zarar kalici olmak zorunda degil. Cinkd
ileride baska sinavlar oldugu ve notumu baska sekillerle
de yukseltebilecegim bilinciyle mutlu ruh halime geri
dénebilirim. Bu 8rnek her ne kadar 6znel olsa da gegerli
sayllmak icin yeterince gercekgi.

Eger fark eftiyseniz, bu érnek hayatimi sadece cok kisa bir
stre boyunca etkiliyor ve kalialigr olduk¢a az. Konuya
daha biyik bir cerceveden bakalim, mesela bir vefat
haberi. Bu tarz bir bilgi bireyi hayat boyunca
degistirebilecek kadar ani ve kalici. Her ne kadar bu
bilginin gerceklesmesiyle ilgili bir kontrolimiz olmasa da
bunu nasil kargilayacagimizla ilgili bir kontrolomiz var.
Genelleme yapacak olursak bu tarz bir bilgi bireyin
mutluluguna zarar vermekle kalmaz, Ustine Ustlok hayath
boyunca birlikte yagsamasi gereken travmalar yaratabilir.
Ancak zaman gectikge mutlulugumuza gelen zaran
duzeltme ve kapatma sorumlulugu bizim Ustimize
duser. Bir o6nceki 6mekte oldugu gibi, bilginin
mutlulugumuza verdigi zarar kalia olmak zorunda
degildir.

Cok daha bUytk bir pencereden bakacak olursak
uluslararasi bir boyutta olan veya evrensellesmis olan bir
bilgiden bahsedebiliriz. Yaklagk bir yildir ugragmak
zorunda oldugumuz pandemiyi érnek verebiliriz. Kendi
deneyimlerimden yola ckarak, pandeminin baginda ve
devaminda mutlulugum zarar gérdi  diyebilirim.  Bir
vir0sun oldugu ve ondan korunmamiz gerektigi bilgisinin
etkileri gunltk hayatimi son derecede olumsuz sekilde
etkiledi. Zaman gectikce maalesef bu konuda bu
durumun gidisatini etkileyecek bir sey yapamadigimi fark
ettim. Bu bilgiyi kabul etmeye ve onunla beraber
yasamaya basladikga mutluluguma olan zaran gittikce
azaldi ve yavas yavas bu bilgiyi ginlik hayatima adapte
etmeyi basardim. Kisacasi diger orneklerdeki gibi
mutluluguma olan bu darbeyi gunltk hayatimin bir
parcasina haline getirerek etkilerine elimden geldigince
alismaya calighm.

Yukaridaki érneklerden de anlagilabilecegi Gzere bilginin
mutlulugumuza zarar verebilecegi kanisindayim. Bilginin
mutlulugumuzu  artirabileceginin  farkindayim — ancak
hayatta maalesef her sey gillik golistanlik degil. Bazen
dgrendiklerimiz ve farkina vardigimiz seyler bizi tatmin
veya mutlu etmiyor ki her zaman etmesini beklemek
aptallik  olurdu.  Bilginin  her 10rlG  gkarmiza
kullanilabilecegini savunanlar illa ki olacakhr ve bunun
yeterince  realist bir diusinme sekli  oldugunu
dusinmiyorum. Hem biz birer insaniz, robot degil. Her
bilgideki iyiligi ve mutlulugu gérmeye calismak bir sire
sonra bireyin kendisi yipratacak ve zamanla mutluluguna
zarar gelmeye baslayacakhr. Hem 8grendigimiz, tecribe
ettigimiz ve dusunebildigimiz her sey bize mutluluk
getirmek zorunda da degildir. Bunu kendi lehimize
kullanmak kesinlikle yardma  olacakhr fakat her
seferinde ise yarayacagini diisinmek bireyi en sonunda
hayal kinkligina ugratacaktir.

Uzun lafin kisasi, bilginin mutlulugumuza zarar verme
olasiig kaginlamazdir. Zaten her bilginin zarar verdigini
veya bilginin her zaman zarar verdigini séyleyen olmadi.
Sadece mutlulugumuzu artirmasi gibi  zarar verme
olasiigi da her zaman olasiliklar arasinda olacaktr.



Kis Dersleri

Subat 2021'de katildigim bir Gniversitenin kig okulunda, farkl bilim alanlarinda derslere katildim.
Bir tanesi iki bdlumden olusan Nérobilim ve Yopay Zeké dersi, digeri ise Kuantum Mekanigi Gzerine bir
taneydi. Bu yazida, ikiser hafta sUrmelerine ragmen cok sey kesfettigim bu derslerden bahsediyor

olacagim.
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Noérobilim ve Yopay Zekd dersi, adindan da anlogldig
Uzere iki pargadan olusuyordu: dért gin stren ilk kism ve
alt gin stren ikinci kisim.

Nérobilim baliminde sinir sistemini detaylanyla ele aldik,
sinir hicrelerinin fonksiyonunu ve vicutta sinyal iletiminin
nasil gerceklegtigini isledik. Biyolojik kisminin yaninda teorik
kismini da gérmek ve bunun iglemlerini kendimiz uyguluyor
olmak zorlayicyd, zira vakit kisa oldugundan hizli ilerlemek
durumundaydik. Bu bslimde igledigimiz bircok konu, 11.
sinif biyoloji dersi mifredatyla da paralellik gésteriyordu, bu
nedenle dersin devam kisminda bu égrenilenlerin pratige
dékimini ve ne gibi alanlarda kullanildigini gérmek
oldukea ilgingfi.

Yapay Zekd ve Makine Ogrenmesi kisminda, alfi giin
boyunca bu alanin farkli noktalarina deginerek ilerledik.
Gunumizde kullondigimiz  bircok araan  ve  robotik
alanindaki gelismelerin arkasinda neler yath@ini daha iyi
anlamig bulundum.
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Dersin bu kismi &zellikle, bu konuda genel bir bakig
edinmek ve bizi saran sanal dinyanin igleyisini daha iyi
kavramak agisindan son derece verimliydi.

Kuantum Mekanigi gérece daha zorlayici ve zaman aliciyds
ancak verilen emege degiyordu. Her giin kuantum fiziginin
farkl bir yapi tagina deginerek temellerini igledik; derslerin
surekliligi ve birbirini tamamlayic 6zelligi, islenenleri anloma
konusunda yardima olan etkenlerden biriydi. Yogun bir
programin ardindan, sonunda gercekien verim aldigimi ve
iyi bir femel ath@imi digintyorum.

Bu iki haftanin her seyiyle bana, bakis agma ve bilgi
birikimime, ilerideki egitim hayatima bircok katkisi oldu. Bu
tur konularla ilgilenen herkese Kadir Has Universitesinin Lise
Okulu programlarini favsiye ederim.



Tarihyaziminda Nesnellik

Modernite déneminde determinizmin oldukga etkili olmasi,
tarihin lineer olup olmadiginin yakin zamanda tarismaya
aglmasina zemin hazirlarmigtir. Ayni kosullanin, pozisyonlarin
ve etkilesimlerin daima ayni sonucu dogurmasi olarak
tanimlayabilecegimiz determinizm kavraminin, insan denen
karmasgik varligi da igine almasi neficesinde 6zgur iradenin
askiya alinmig gibi gérindiogint ve bdylelikle beklenen
sartlar  saglandiginda  olasiliklann  baska  bir  ¢ikhyla
sonuglanamayacak kesinlikte oldugunu séyleyebiliriz.

Bu durumda determinist bir bakis agisiyla tarih; kiginin
yaratic etkiler birakamayacagi, rayindan gkaramayacag,
kanalinin disina akhinimasi imkansiz kilinan dev bir akintiya
dénusir. Insan, bu akintida stizilen ve irade digt kanali akip
eden bir kum tanesinden farksiz kalir. Béylece tarih; bireyi,
toplumu ezer gecer. Lineer tarih anlayisina gére tarih
sureklidir ve kesintisiz bir sekilde akmaya devam eder.

Bu akis her zaman daha iyiye gider, ¢inki moderniteye
gére gerceklik kavrami vardir ve insan zihni gerceklikle ilgili
uyumlu yargl denilen hakikati Gretebilmektedir. Insanin
gerceklige iligkin bilgisi arthk¢a hakikat olan yargilan daha
da artacaktir ve dinyay bir yerden sonra tamamen ¢ézmesi
nedeniyle hep daha iyiye gidecektir. Bu yUzden lineer tarih
anlayisinda ilerleme ve gerileme kavramlan kargimiza cikar.

Foucault'nun sureksizlik iceren kopuslu tarih anlayisina gére
ise hayat hic de determinist degildir. Hicbir sey evrenin
varolus aninda netlesmemis ve sonlanmarmigtir. Hem bireyin
hayati hem de toplumsal hayat strekli olarak anlam ve bilgi
aglannin neye isaret ettigiyle belirlenir. Kisi olgularn gérir ve
olgulara hikéye yozar. Béylelikle olgular degismese dahi,
farkli zaman dilimlerinde ve farkli toplumlarda anlom
aglannin degismesiyle bu olgunun tahkiye sekli degisir.
Gunimuzdeki anlom aglarinin yani genel hayat algilayis ve
kavrayigin, tfarih yorumunu etkilemesi sebebiyle tarihin
surekli olusundan bahsedilemez. Ormek olarak kiresel
anlamda tek parti ydnetimi popUlerlesiyor olsaydi gegmiste
de tek parti ydnetimi aranir ve tek parti yénetimine sahip
olana “iyi” denilirken olmayanlar daha asag gértlordo.

GinOmUzdeki  sekiler  rejimlerce  tarihteki  dini
imparatorluklar ~ kiigimsenirken, dini  gérisin  tekrar
egemen olmasi durumunda ise sekilerligin kiigimsenecegi
ve bu sekilde de gecmisteki teokratik yonetimlerin dogru
bulunarak yiceltilecegi  dngorilebilin. Dolayisiyla  anlam
aglan her daim yeni olan gelismeleri kisiye bagka t0rli
yorumlatr.

Tarih bitin siyasi, ekonomik ve dini alglayisiyla belli
noktalardan strekli kopmakia ve her seferinde farkli
noktalarla  birlegserek  kargimiza  gkmaktadir,  anlatm
degismektedir. Zaman ilerledikge tarihi olgulan yorumlama
seklinin degisimi gérilmektedi. Orek olarak Kemalist
Devrim'in 195Q’lere kadar dinyanin en yetkin Bahi digi
Batillogma hareketi olarak gérilmesine kargin, ellilerden
sonra  post-modernizmin  egemenligi  eline  almasiyla
degismeye baslayan paradigma sonucu Turk Devrimi daha
otoriter  olarak  alglanmaya  baglanmigtr.  Tarih
degismemistir, ancak tarihe yaklagim ve algi degismigtir. Bu
nedenle Foucault'nun belirttigi gibi farihin her zaman
kesintilerle ilerledigini sdylemek mUmkindur.

Gercekligin var olup olmadigini bilmememize kargin
gerceklige iligkin iglememiz gereken verilerin artmasi,
varigindan  siphe duyulon  gergekligin  doha da
muglaklogsmasiyla iyice bir kakofoninin icine girilmesine
sebebiyet verir. Bu nedenle insan gergekligin varligina dair
atiimlarin boga gkmasinin verdigi fedirginlikten kurtulmak
adina dilsel bir mutabakatin  olugturdugu  gerceklige
inanma, bu gergekligi kabul etme durumunda kalr.
Pozitivizm sonrasi, tarihin de bir bilim olarak kabul edilmesi
adina tarihyozimini sarmalayan Uslup, nesnel olmayan
icerigin nesnelmis gibi aktanlmasini arzulayarak tarihginin
gérus dinyasini ve ideolojisini bir nevi gélgeler. Bu psikolojik
tuzaga disen insan; toplumsal, siyasi ve ekonomik
faktorlerin etkisinde kalan  farihgilere boyun eger, tarihi
dykileme igini birakr, tarih anlayigini sekillendirmesine izin
verir. Bu nedenle de her toplum ve her dénem kendi tarihini
yazar.



Ucurtmadan Korkanlar

“Buydyince beni de iceri afarlarmis cok dissinirsem. Sahi atarlar mi inci2”

FERIDE CICEKOGLU

UCURTMAYI1
VURMASINLAR

Feride Cigekoglu’'nun yazmig oldugu Ugurtmayi
Vurmasinlar adli  eserde koguslardaki zulmg,
umudu, adaletsizligi okuyoruz. Bu okudugumuz
adaletsizlik ginimUzde de yabanci oldugumuz bir
sey degil aslinda. Toplumda yapilan haksizliklar
her gion goérmekteyiz. Bunu hapishanedeki bir
cocugun goézinden okumak doha da etkileyici
oluyor tabii.

Kitapta mektuplarini okudugumuz Bang, bir
hapishanede  buyiuyerek  hayati  é§renmeye
cahgiyor. Barig’in insanlarin neden vefal oldugu
icin, vatanini sevdigi igin, d0sUndigUu igin igeri
ahldigimi sorguladigini gériyoruz. Onu etkileyen
kisilerse alt kogusta bulunan fikir mahkOmlaridir.
Ozgurlogon susuzlugunu yasayan her insan ve
bilhassa bir kadin en tehlikeli kisidir aslinda. Bu
yUzden birileri her zaman korkar, onlardan. Onlar
disinmeye olan asklariyla 6lomsizlesirler; ¢cinks
distinme agklarini agilayacak, fikirlerini yagatacak
insanlar birakirlar geride. iste o kadinlar Baris'a
“Merak ettigin her seyi sorl” diyor, bu yiUzden.
Ona hapsoldugu yiUksek duvarlar arasinda
sorgulamayi égretmek istiyorlar.

Ama c¢ocugun annesi o kadinlardan farkh
dUsUnUyor. Onu zit karakter yapan da yasadig
bastirilmadir. O anne, toplumdan hem bir birey
hem de bir kadin olarak engellenmenin ve
toplumdaki  biyUk  adaletsizligi  gérmenin
ardindan oglunun da kendisi gibi sorgulamayan
bir birey olarak kalmasini istiyor.  Onu
kaybetmekten korktugu igin soru sormasini
istemiyor. Barig, “Amca, o zarftan neden o kadar
cok korkuyorsunuz?” diye sordugu anda annesi
cocugunu toplumdan gérdigi  ayni baskiyla
bastinyor o vakit. “Bu gidigle sen de onlara
benzeyeceksin, sonun burasi olacak!” diye kiziyor.
Cocuk ise “Sen onlara benzemiyorsun, sen niye
buradasin?” diyor. Kadin bir kez daha susturuyor
sonra cocugu. Ne disinmek ne de onun
dUsUnmesini istiyor. Oysa diginmeyen bir insanin
robottan farkli olmadigini séyleyebilir miyiz?

“Ozgirlige ¢olde kalmis bitkiler gibi susamigiz.”
diyor kitapta. Bir robot olsaydik 6zgurlige 6zlem
duyabilir miydik, siz ne d0ginUyorsunuz?






Mutlulugumuz Kendi Elimizde

Bilgi demek farkindalik demektir. Bir seyi bilen insan bildigi seyin ve onun getirdigi etkilerin hepsinin
farkindadir ve dolayisiyla bunlardan etkilenmektedir. Bu etkilenmenin nasil olacagr bilgiden bilgiye gére
degisir. llk olarak bu etkinin olumlu ve olumsuz taraflannin olacagini dusiniyorum. Her ne kadar éznel bir
konudan bahsediyor olsak da olumsuz etkilerin mutlulugumuza zarar verecedi kanisindayim, bu zarar her

seferinde kalici olmak zorunda olmasa da.

Bir 6grenci olarak kendi hayatimdan érnek vermek
istiyorum. Sinav haftalarindan sonraki ginlerde diger
her dgrenci gibi sinavlarimi bitirdigim igin cok mutlu
olurum. Bir sureligine ¢alismama gerek kalmaoz ve
gunin c¢ogunlugunu istedigimi yaparak gegirebilirim,
ta ki sinav sonuglan agiklanana  kadar.  Eger
sinavlarimdan kendi standartlarma gére iyi bir not
aldiysam motivasyonum yUkselir ve mutlulugum kat
kat artar. Ancak beklentimin veya standartlarimin
alinda bir not aldiysam isler hi¢ guzel ilerlemez.
Keyfim bozulur, kaygilanmaya baglarim. Notumu
agileme sdylemem gerekir ve bundan &te not
ortalamam igin endiselenmeye baslar ve stresli bir ruh
hali igine girerim. Cok daha kisa bir sekilde anlatmam
gerekirse, mutluluguma zarar gelmis olur. Daha énce
de dedigim gibi bu zarar kalici olmak zorunda degil.
CUnky ileride bagka sinavlar oldugu ve notumu bagka
sekillerle de yUkseltebilecegim bilinciyle mutlu ruh
halime geri dénebilirim.

KARDELEN

Bu 6rnek her ne kadar éznel olsa da gegerli sayilmak
igin yeterince gergekgi.

Eger fark ettiyseniz, bu érnek hayahmi sadece cok kisa
bir stre boyunca etkiliyor ve kalichg olduk¢a az.
Konuya daha biyuk bir cerceveden bakalim, mesela
bir vefat haberi. Bu tarz bir bilgi bireyi hayati boyunca
degistirebilecek kadar ani ve kalici. Her ne kadar bu
bilginin gerceklesmesiyle ilgili bir kontrolimiz olmasa
da bunu nasil kargilayacagimizla ilgili bir kontrolomsz
var. Genelleme yapacak olursak bu tarz bir bilgi
bireyin mutluluguna zarar vermekle kalmaz, Ustine
Ustlok hayoht boyunca birlikte yosamasi gereken
travmalar  yaratabilin.  Ancok  zaman  gegtlikge
mutlulugumuza gelen zarar dizeltme ve kapatma
sorumlulugu bizim UstOmUze duser. Bir dnceki drnekte
oldugu gibi, bilginin mutlulugumuza verdigi zarar
kalici olmak zorunda degildir.
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Cok daha buytk bir pencereden bakacak olursak
uluslararasi bir boyutta olan veya evrensellegsmis olan

bir bilgiden bahsedebiliriz.

Bir virisin oldugu ve ondan korunmamiz gerektigi
bilgisinin etkileri ginlik hayatimi son derecede olumsuz
sekilde etkiledi. Zaman gectikce maalesef bu konuda bu
durumun gidisahini etkileyecek bir sey yapamadigimi fark
eftim. Bu bilgiyi kabul etmeye ve onunla beraber yasamaya
bagladik¢a mutluluguma olan zaran gittikge azaldi ve yavas
yavas bu bilgiyi giinlik hayatima adapte etmeyi basardim.
Kisacasi diger 6rneklerdeki gibi mutluluguma olan bu
darbeyi gunluk hayatimin bir parcasina haline getirerek
efkilerine elimden geldigince alismaya ¢alighm.

Yukandaki drneklerden de anlogilabilecegi Uzere bilginin
mutlulugumuza zarar verebilecedi kanisindayim. Bilginin
mutlulugumuzu  arttirabileceginin - farkindaym  ancak
hayatta maalesef her sey gullok gilistanlk degil. Bozen
égrendiklerimiz ve farkina vardigimiz seyler bizi tatmin veya
mutlu etmiyor ki her zaman etmesini beklemek aptallik
olurdu. Bilginin her 1irli gkanmiza  kullanilabilecegini
savunanlar illa ki olacakhr ve bunun yeterince realist bir
dustnme sekli oldugunu disinmiyorum. Hem biz birer
insaniz, robot degil.
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Her bilgideki iyiligi ve mutlulugu gérmeye calismak bir sire
sonra bireyin kendisi yipratacak ve zomanla mutluluguna
zarar gelmeye basglayacakt. Hem dgrendigimiz, tecribe
effigimiz ve disinebildigimiz her sey bize mutluluk gefirmek
zorunda da degildir. Bunu kendi lehimize kullanmak
kesinlikle yardima olacaktr fokat her seferinde ise
yarayacagini diginmek bireyi en sonunda hayal kinkligina
ugratacaktir.

Uzun lafin kisasi, bilginin mutlulugumuza zarar verme
olasiigl kaginlamazdir. Zaten her bilginin zarar verdigini
veya bilginin her zaman zarar verdigini séyleyen olmadi.
Sadece mutlulugumuzu artirmasi gibi zarar verme olasilig
da her zaman olasiliklar arasinda olacakdr.

KARDELEN



Duvarin Otesi

Hayatta dyle insanlar vardir ki, digaridan bakhigimiz
zaman eski beton bir duvardan farksizlardir.
Yikilmaya yakin, rengi solmus ve 8yle manasiz
goézukurler ki neden yasadiklarini, var olma
gayelerini bile anlayamayiz.

Halbuki, o duvarin étesinde ne gibi dustncelerin,
duygularin, isteklerin ve hikayelerin  yathgini
bilmeden; karsimizdakini anlamaya ¢caligmak icin en
ufak gayreti bile gdstermeden &ylesine sert pesin
hokomler ile yaklagmak dogru mudur? Hig
sanmam.

Kitapta c¢cok guzel bir sekilde anlatildigi gibi:
“Dinyanin en basit, en zavalli, hatta en ahmak
adami bile, insani hayretten dugirecek mothis ve
karigik bir ruha maliktir!” (s. 33)

Peki, Raif Efendi ve daha nice kendi disler aleminde
yasayip kendini duvarlar arasina érmis insanlar,
nasil olmus da adeta kendi dUsincelerinde
hapsolmuglardir?¢  Zihinlerindeki ve o duvarin
dtesindeki bilinmeyenleri dile getirecek olsa, aylarca
konusup belki de daha &6nce hayal edilemeyen
duygulara dokunacak bu insanlar, nasil bu hale
gelmiglerdir?2 Ne de olsa Raif Efendi’nin dedigi gibi
“Her seyi iginde bogmaya mecbur olmak, diri diri
mezara kapanmaktan bagka nedir2” (s. 155)

Kendi mechul alemlerinde tikili kalmig insanlarin
ihtiyac duyduklari tek sey, aslinda o duvari ve
duvarin  arkasindaki o inanilmaz hazinelerin
acilmasina imkén verecek bir anahtardir. Bu
anahtar ise onlari duyan degil dinleyen, ruhlarina
erigsebilen, onlar kalben anlayan ve iglerindeki
ucsuz bucaksiz ormani gdsterebilecek birine sahip
olmaktr. iste Raif Efendi’yi saklandigi duvarlarin
arkasindan ¢ikaran sihirli anahtar ise kalbinin en
derin parcasi olan Maria Puder, onun Kuirk
Mantolu Madonna’siyd:.

Tanigtiklarindan sonra, kendini hayata kapatmig
Raif Efendi, sirf Maria’ya degil, bitin dinyaya
agilmighi ve duvarlarin 6rd0gi o gizemli kisilik yok
olmus, gercek Raif Efendi ortaya ¢ikmugt.

Raif Efendi‘nin, “icimde birdenbire butin
insanlarla  sarmag dolas olmak, uzun yillar
birbirinden ayri kaldiktan sonra nihayet kavusan
dostlar gibi coskun bir muhabbetle herkesi 6pme
arzusu vardl.” (s. 76) demesi ise normalde
utangacg kisiliginin nasil yok olduguna ve hayata
olan sevgisinin nasil da arthgina fevkalade bir
drnektir. Ne de olsa Maria, onu kalben anlayan
tek kisi, bir zamanlar ailesi ve arkadasglan
tarafindan hakaret edilen, kabuguna cekilmis,
korkak ve hayaller aleminde yagayan Raif'i
kurtarmugtir.

Belki de kim bilir, Raif Efendi gibi sokakta gérip
gectigimiz ya da hicbir zaman gergek kisilikleriyle
tamgmadigimiz “manasiz”  insanlar,  onlan
gercekten anlayan birini beklerken; sahaneler,
hikayeler, daglarca mechul duygular barindiran
zihinlerinden ve o beton duvarlardan kurtulmayi
istiyor.



Edebiyat GiUnleri

Sineklerin Tannsi, Nobel Edebiyat Odull ingiliz yazar ve sair William Golding’in 1954 yilinda yozdig
alegorik romandi. Hazirlk sinflarinda okuma kitabimiz olan bu roman, insanoglunun icgidilerine
yapilan sira digi bir yolculuk niteligindedir. Biz de Edebiyat Gunleri kapsaminda 1963 yilindaki sinema
uyarlomasini  izleyerek film  baglominda  “mekén-toplum” ligkisi  Uzerine  dUgindtk. Hazirlk
dgrencilerimizin ulaghklanini, kendi kalemlerinden sizlere bir seckiyle aktaryoruz.

Cografyanin insan Uzerindeki etkisi tartigilmaz bir
dneme  sahiptir.  Bir  taraftan  insanlarin
dUsUncelerini, ideolojilerini, yasam tarzlarini
etkilerken; bir taraftan medeniyetlerin ortaya
¢ikmasini, gelismesini ve bitisini ayni zamanda
devletlerin  bulunduklari  bdlgede ve kuresel
dlcekte séz sahibi  olmalarini  etkilemektedir.
Kolturlerin - olugmasinda, zamanla  kéltorlerin
farklilagmasinda ve kiltirel sinirlarin olugsmasinda
da cografyanin etkisi  cok buyOktir.  Ama
cografyanin bu etkisi, insan davraniglarini bazen
olumlu etkiledigi gibi olumsuz da etkileyebilir.
Buna en gizel érnek William Golding tarafindan
yazilan ve Mind Urgan tarafindan Torkceye
cevrilen “Sineklerin Tanrisi” romanidir. Normalde
bsyle kisiliklere sahip olmasalar da bulunduklari
adada ve ailelerinden uzak olduklarinda vahsi ve
kotu kisiliklere burundukleri gérilmektedir. Tabii
ki bu davraniglarin sebebi sadece yasanilan
cografya degildir. Aileden alinan egitim ve terbiye,
bireyin kendi karakteri, gidilen okullardan alinan
egitim, cevresel faktérler, bireyin arkadas secimi
ve psikolojisi ve bunlar gibi bircok unsur da
etkilidir. Zaten bu unsurlarin hepsi yasanilan
cografyada olusur. Bu ylUzden cografya diger
unsulara gére daha belirleyicidir.  Kisacasi
yasanilan cografyanin insan hayatina biyik bir
etkisi vardir. Birey her ne kadar calisip ¢abalasa
da cografya insan hayatina iyi veya kéti bir
sekilde etki etmektedir ama birey asla
hedeflerinden vazgecmeyip c¢alismaya devam
etmelidir. COnky gelecek bireyin kendi elindedir.

Burak AYDOGMUS

Mekanin yarathgr vahsilik duygusuna diger cocuklarin
da doha fozla karsi gelemediklerini  belitmeden
gecmeyeyim ¢Unks Jack’in kabilesi kargisinda sadece
Domuzcuk, Ralph, Eric ve Sam kalir onlarin vahsiligini
reddeden. Hatta vahsiligin de etkisiyle kimliklerinden
kurtulmak icin yUz boyama yéntemine bile bagvururlar.

Ada Tuana AYDIN

“Bana goére, mekdan toplumu etkilemez.” demek yanlig
olur ¢inkt mekénin biytk kismi toplumdur artik. En
ilkel zamanlarda insan yasaminin temelinde dogal
faktdrler vardi fakat artik dyle degil. Buginki cagdas
dinyada etrafimizdaki  cansiz  varliklardan  ¢ok,
insanlara gére sekilleniriz. Farkli gehirlerde farkh
binalarda ikamet edebiliriz, su anda bu mimkan, bizi
farkli kilan sey cevremizdeki insan ortamidir. Sokakta
gordugimiz  kisiler, konugma  tarzlar, iletigim
bicimleri... Kicukligimuizden itibaren algiladigimiz
“insan olma” diUsUncesine gére davraniriz.

Arda GULAL

insanin uygarliktan ve sosyal yasamin gerektirdigi
davranig bicimlerinden uzakta bir mekénda, nasil
vahgilesebildigini ve ilkel bir bicimde nasil yeni bir
kimlikle ortaya cikabilecegini gériyoruz. insanin béyle
bir mekénda neredeyse ilk ginki haline dénisi
gergeklesiyor. Barig, huzur, akil, sagduyu, esitlik ve
paylasim yok olarak yerini ilkel gidiler, dogmanlik ve
siddet, dldurme icgidUsy, zorbalik ve denetimsizlik
alyor.

Ege Gun BABACOGLU



William Golding'in, “Sineklerin  Tannsi” adh
eserinde de baslangicta, issiz bir adaya dismus
“egitimli” cocuklarin ilk zamanlardaki
davraniglari, daha &nce iginde bulunduklan
toplum ve kurallar etrafinda  sekillenmistir.
Farkinda olmadan aslinda yasadiklar toplumda
gordukleri kurallarin devam etmesini saglamaya
calismiglardir.  llk  olarak otorite boglugunu
gidermek ve dizen saglamak igin secim yoluyla bir
lider belirlemiglerdir fakat ilerleyen surecte olusan
iktidar olma savagl ve korku, givensizlik ortami
bastaki  tutumlarini birakip  kabile dizenine
gecmelerine yol ag¢mistir.  Bunun sonucunda
giderek vahsilesip bastaki hallerinden tamamen
farkli kigiliklere birinmelerine ve bu gizelim
adayr her agidan bir cehenneme cevirmelerine
neden olmustur. Golding, neden mekéan olarak bir
aday! se¢migtiré Ada, bir nevi dig dinyadan izole
olmanin sembolidir; karakterler dig dunyanin
etkilerinden  uzaklagtinlarak  ic  dinyalarina
dénmeye zorlanmigtir. Eserde kurban edilen veya
kurban edilmek istenen karakterler gogu akli,
demokrasiyi simgeleyen ve dinyadaki gergegi
gérmemizi saglayacak karakterlerdir.

Ece Sera GURSOY

Mekdn teknolojinin  olmadigi  yerde insan
Ustondeki gicini  yeniden  kazanir.  Fakat
teknolojik ilerlemeler sayesinde mekéan artik
toplum Uzerinde biyiUk etkiye sahip degildir ve
toplumlar daha heterojendir. Sonug olarak mekén
ve toplum birbirinden ayrilmazdir ama teknolojisiz
toplumlar mekénin etkisine daha tabidir.

Ali PENDAR

Sineklerin  Tanrisi, aileleri  onlari  2.Dinya
Savagi'nin  getirdigi yikimdan ve kétuluklerden
vzaklastirmaya calisirken, kendilerini 1ssiz  bir
adada bulan, daha geng, yetiskin olmamig fakat
zaman ilerledikge  kosullarin  da  etkisiyle
vahsilesecek ve kural, sz dinlemeyen kisiliklere
dénisecek cocuklarin hikayesidir. Biraz issiz adayi
agmak isterim. Cocuklarin yaptgr higbir seyi
denetleyen veya duzelten eden kisiler yok,
gUvenlik kameralari veya sahitlik edecek birisi yok
ve en dnemlisi kurallar ve onlari koyabilecek daha
Ust statide birileri yok. Bu yuzden igler katilesiyor
fakat bu kosullari saglayan sey ise issiz ada. Yani
anlatmak istedigim sey mekdn bu kitapta
karakterlerin igindeki kotulogun, vahsetin disar
ctkmasini, belirginlegsmesini saglayan bir arag.

Demir ORPAK

Mekén insanin kisiligini olusturan, tarih ve yasam
sartlanyla topluma da yén veren yasadigimiz yer
olmaktan daoha &tesine sahip bir kavramdir.
Golding'in kitabinda mekén énemli bir unsurdur,
olaylarin ¢ikis noktasidir ancak bitin romanlarda
veya hikdyelerde mekén bdyle bir dneme sahip
degildir. insanlar da gonlok yasanhlarinda
mekdndan cok olaylara énem verirler. Hayatin
kosusturmasina kapilirlar, nerede olduklarini
umursamazlar ve mekanin olaylari ortaya ¢ikaran,
bizi biz yapan sey oldugunu unuturlar.

Derin TAYLAN

Tomuyle yalitlmig bir yerde yetigkinlerin  bu
davraniglari géstermesini kimse inkdr edemez
ama insanlarin  gézinde birer melek olan
cocuklarin bu davraniglarda bulunmasi gegmisten
bugine hem okurlarin hem de izleyicilerin dehsete
dUsgmesine neden olmustur. Romanin en ilging yani
ise mutlu sonla, yani bir kurtulugla biter gibi
gézikmesine ragmen aslinda bu kurtulusun séz
konusu bile olmamasidir. Her ne kadar kurtulsalar
bile savas ve kiyimin htkim sordtgiu topraklara
geri déneceklerdir. Dig dUnyada tipki adadaki gibi
savas devam etmektedir. Evlerine dénseler bile
yine bir kargasa ortaminda yasamak zorunda
kalacaklardir. Hepsinden &te, adada yasadiklari
bUtin hayatlari boyunca etkisini gésterecektir. Bir
daha eskisi gibi olamayacaklardir ve bu onlarda
bir burukluk olarak kalacaktir. Yine de Sineklerin
Tanrnisi tamamen kara degildir. Simon’in, Ralph’in
ve Domuzcuk’un her ne olursa olsun, dogru
yoldan sapmamalari, katuloge karsi
yenilmemeleri ise Golding’in zihninde bitin
g6rdigu vahsete ragmen bulunan iyimser bir
umuttur.

Zehra AK



Edebiyat Ginleri

Mekan ve Insan

2 Nisan Bal ATALAY

Mekén, insanin o anda bulundugu uzay boslugu,
yer ve cevre anlamina gelmektedir. Olaylarin
meydana geldigi, karakterlerin cesitli eylemlerde
bulundugu ve zamanin durmadan aokip gittigi
cevreye mekén denir. Insanin iradesine gére de
degisebilir, bir zorunlulukla da degistirilebilir. Hem
mekani hem bireyi hem de toplumu bigimlendiren
temel unsurlar; disinsel, cografi, kultirel,
sosyolojik ve fiziksel sartlardir. Her bireyin
dogdugu yer farkhdir ve bu sebeple yasam
kosullari da geligen olaylara gére sekillenir.
Zaman zaman kontrol edebildigimiz bu mekan
unsuru sadece bizim i¢ dinyamizi ve psikolojimizi
etkilemekle  kalmaz  ayni  zamanda  da
cevremizdeki insanlar, egitimimizi, toplumsal
diUzeyimizi ve daha bircok seyi etkiler.

Insani diger canhlardan ayiran unsur &zgir
iradeye sahip olmasidir. Bu iradeyle yasadigimiz
cevreden etkilenmemeyi saglayabiliriz.  Ama
zamanin akigini durduramadigimiz gibi dogal
olarak gecen sureyle etkilenmeye de
baslayabiliriz. Savas icerisinde olan bir Glke,
topraklari hep tehdit icinde olan bir sehir belki bir
yil boyunca ulke ici catigmalari ve anlagmazliklar
dnleyebilir ancak yirmi beg yil siren bir savasin
etkisinden, birey ne kadar gucgli olursa olsun
kendini tam olarak arindiramaz. Bu durum da
bize mekdanin insan ve toplum Uzerinde ¢ok énemli
bir etkisi oldugunu gédsterir.

Insanin iradesine gére de degisebilir, bir
zorunlulukla da degistirilebilir. Hem meké&ni hem
bireyi hem de toplumu bicimlendiren temel
unsurlar; dusiunsel, cografi, kiltiurel, sosyolojik ve
fiziksel sartlardir. Her bireyin dogdugu yer farkhidir
ve bu sebeple yasam kosullari da gelisen olaylara
gére  sekillenir.  Zaman  zaman  kontrol
edebildigimiz bu mekén unsuru sadece bizim ig
dinyamizi ve psikolojimizi etkilemekle kalmaz
ayni  zamanda da ¢evremizdeki insanlari,
egitimimizi, toplumsal dizeyimizi ve daha birgok
seyi etkiler.

Insani  diger canhlardan ayiran unsur 6zgur
iradeye sahip olmasidir. Bu iradeyle yasadigimiz
cevreden etkilenmemeyi saglayabiliriz.  Ama
zamanin akigini durduramadigimiz gibi dogal
olarak  gecen sireyle  etkilenmeye de
baslayabiliriz.

Savas igerisinde olan bir Glke, topraklari hep
tehdit icinde olan bir sehir belki bir yil boyunca
Ulke ici catismalarn ve anlagmazliklari énleyebilir
ancak yirmi bes yil sGren bir savasin etkisinden,
birey ne kadar gicgli olursa olsun kendini tam
olarak arindiramaz. Bu durum da bize mekénin
insan ve toplum Uzerinde ¢ok &nemli bir etkisi
oldugunu gésterir.

Sinekleri Tanrisi kitabi bize insanin psikolojisinin
ne kadar degdisebildigini géstermektedir. Kisi ne
kadar masum ve iyi kalpli biri olsa da mutlaka
degisime ugrar. Ornedin bir cocugun okulunda
diger arkadaglariyla beraber oyun oynarken,
aklina k&t digtncelerin girmesi mimkin degildir
ama eder bu c¢ocugu istenmedigi bir yere
koyarsaniz zamanla masumlugu bozulabilir ve
bunu degistiren etken tabii ki de mekandir. Kimse
istenmedigi bir yerde durmak istemez, buna
zorunlu tutulursa da ruhsal olarak ¢dkintiuye
ugrar. Mesela issiz bir adada tikili kalmak kisiyi
delirtebilir ve bunun sebebi gecen sureyle beraber
bireyin iradesine hé&kim olmasinin  gittikce
zorlagmasidir. Bu kitabin vyetigkinler Ozerinden
degil de gocuklar Uzerinden gitmesi de bize daha
buyuk bir kanithir. Cinkiu cocuklar cok daha
masum canhlardir, daha saflardir ve hayatlarina
kotulok girmemistir.

Cevrenin degisimi tek bir insani etkileyebilirken
ayni zaman da kocaman bir toplumu da etkisi
altina alabilir. Burada énemli olan unsur kag kisi
oldugu ya da yanimizdaki kisilerin varhigi degildir.
Asil nokta, insanin icinde hem iyiligin hem de
kotologin  barinmasidir.  Cocuklardaki  kétulok
yetiskinlere gére daha saklidir, ortaya ¢cikmasi cok
daha zordur. Ancak hep Uzerinde durdugum konu
olan zaman, her seyi degistirebilir. Yetigkinler icin
bir adada kalip ruhunun kararmasi belki bes ayda
gerceklesiyorsa cocuklarda bu sureg bir yila kadar
cikabilir. Surecin etkisi olsa da insanlar aslinda
icinde yatkin olana egilim gésterirler. Evet, mekén
bize hep bir yénlendirmede bulunur ancak bence
asil dnemli olan bireyin kendi secimidir. Etki
ortadan  kalkhginda  bizim  hangi  tarafa
yéneldigimiz ve de basta sectigimiz taraf bizim asil
kisiligimizdir.



Edebiyat GiUnleri

Senem Ayta¢’la Film Soylesisi

Etkinlik Tiirii: Film Analizi
Toplayicilar (Les glaneurs et la glaneuse, 2000,
Yon: Agnes Varda)

Tarih: 27 Nisan 2021
Yer: Zoom
Saat : 09.20-09.50
Sinif: HeForShe Kuliibii ( Hz.-9-10-11 )
Gorevli Ogretmen: Esin Alpan

Senem Aytag kimdir?

Uzun yillar Altyazi Sinema Dergisi’nin edit6rii
olan sinema yazari Senem Aytag, yeni kurduklart
Altyazi Sinema Dernegi’nde proje koordi-
natdrliigii gorevini yliriitiiyor, sinema iizerine
yazmaya ve seminetler vermeye devam ediyor.

Bir Tiyatro Oyununun Analizi

Etkinlik Tiirii: Tiyatro Oyunu
Tarih: 27 Nisan 2021
Yer: Zoom
Saat: 10.10-10.50
Sinif: 11 G-H
Gorevli Ogretmen: Zeynep Dedebag

Amaclar
Edebiyat Giinleri etkinlikleri kapsaminda S] mezunu
tiyatro sanatcilarini okulumuz grencileri ile
bulusturmak, tiyatro tiiriinii tanimalarini saglamak.



Mavi Kan Oyunu Basin Biilteni

“ Carpik bacakly, solak, kekeme bir asilin, kani mavi

olamaz...”
1936 — 1940, Ingiltere.
Kraliyet calkantli giinler geciriyor.

Baba Kral V.George’'un 6liimiiyle basa gecen Galler Prensi
David sevdigi kadin ugruna tahttan ¢ekilince, iktidar ,
kardesi York Diikii Prens Albert” a kalir.

Giiglii bir alt yapiya sahip Prens Albert'in éniinde tek bir
engel vardir: Kekemelik!

Savasta ve barigta halka hitap etmesi gereken bir kralin,
konugma gii¢liigii yasamasi kabul edilemediginden ,
kraliyet bu ciddi sorunu, Konusma Bozukluklari Egitmeni
Lionel Logue ile ¢6zmek icin harekete geger ve olaylar
gelismeye baslar.

Tarihsel gerceklere dayanan tek perdelik “MAVI KAN”

oyunu

Soner Sert ile Film Analizi

Etkinlik Tiirii: Soylesi
Tarih: 27 Nisan 2021
Yer: Zoom
Saat: 13.45-15.00
Siuf: Yazi atolyesi 6grencileri ( 9.-10.-11.
siniflardan bir grup )
Gorevli Ogretmen: Metin Yetkin

Soner Sert kimdir?

Soner SERT 1989, [zmir dogumlu.
Egitim: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sinema-Televizyon Bolim&’ni
bitirdi. Yiiksek lisans egitimini
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Film Tasarimi Bélimi'nde aldi.
Kitaplari:

Film Cekmek — Yonetmenler ilk Filmlerini
Anlatyor / H20 Yayinlari — Mart 2018
Duvar — Oykii Kitabi / Ithaki Yayinlari —
May1s 2018
Devletsiz Bir Ulusun Sinemas: / Dipnot Kitap
— Ekim 2019
Film Yapmak — Kurmaca, Belgesel, Deneysel,
Animasyon / Doruk Yayinlari — Mart 2020
Yaz1 Yazdig1 Mecralar
Kitap-lik, Varlik, Yeni e, Sézciikler gibi
dergilerde 6ykiileri, Altyazi, Sanat Diinyamiz,
Birikim, Gazete Duvar, Bianet, BirGiin,
Artful Living ve Cumhuriyet gibi mecralarda,
kiiltiir sanat hususunda yazdig1 yazilar: ve
réportajlari yayimlandi.
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Sineklerin Tanris1

Etkinlik Tiirii: Film
Tarih: 28 Nisan 2021
Yer: Zoom
Saat: 08.40-09.50
Simif: Haz. G-H
Gérevli Ogretmen: Didem Tekin

Sineklerin Tanrist Baglaminda Mekan ve
Toplum Tligkisi
Sineklerin Tanrisi, Nobel Edebiyat Odiillii Ingiliz
yazar ve sair William Golding’in 1954 yilinda
yazdig1 alegorik romandir. Hazirlik siniflarinda
okuma kitabimiz olan bu roman, insanoglunun
icgiidiilerine yapilan sira dist bir yolculuk
niteligindedir. Biz de Edebiyat Giinleri kapsamin-
da 1963 yilindaki sinema uyarlamasini izleyerek
film baglaminda “mekan-toplum” iliskisi tizerine
diisiinecegiz. Mekanin insan topluluklarinin
tizerindeki etkilerini irdeleyecek, bir deneme
yazarak bu diisiinceleri kagida dokecegiz.

Nora Tataryan ile Salon Atélyesi
Bir Kiiltiirel Uretim Mekan: Olarak Salonlar

Etkinlik Tiirii: Analiz-Sentez Calismasi ve

Dramatizasyon Atolyesi

Tarih: 28 Nisan 2021

Yer: Zoom
Saat: 09.50-12.00
Sinif: HeForShe ile Toplumsal Farkindalik ve Insan
Haklar: Kuliiplerinden ilgili 15 6grenci
Gorevli Ogretmen: Gizem Karakas

Salon kavrami 17.yy'da Fransada ortaya ¢ikan,
Edebiyatcilarin,sanatcilarin, siyasetcilerin,
entelektiiellerin diizenli olarak bulustuklar: ve
dénemin meselelerini konustuklari, siirler
okuduklari, oyunlar oynadiklari, belli araliklarla
toplanan bulugmalardir. Nora Tataryan
moderatorliigiinde gerceklesecek "Edebiyat
Salonlarini Bugiinden Diisiinmek" baslikl: atslye, bu
salonlarin nasil birer kargilasma alani yaratuiklarina
dair diisiinsel bir egzersiz niteligindedir. Iki saat
siirecek atolyenin ilk kisminda, salonlarin tarihinden
ve islevinden kisaca bahsedilecek, 6grencilerin
sorular1 egliginde kavram tartismaya agilacakir.
Ikinci yarida ise, dgrenciler 6nceden segtikleri kadin
figiirler tizerinden hayali salonlar tertip edecek ve
farkli dénem ve disiplinlerden kadinlarin belli bir
konu etrafinda nasil konusabileceklerini hayal
edeceklerdir. Bu kolektif calismanin amaci
feminizmin, salon kavrami {izerinden nasil bir alan

yaratabilecegine dair kolektif bir hayal kurmakur.
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Cahit Sitks Taranci Siirleri

Etkinlik Tiirii: Siir Dinletisi
Tarih: 28 Nisan 2021
Yer: Zoom
Saat: 10.10-10.40
Sinif: Tiim 10.siniflar
Gorevli Ogretmen: Dilek Karayagiz

Cahit Sitks Taranci Siirleri

Edebiyat Giinleri "Mekén ve Toplumsal Hafiza”

temast ve 150. yil etkinlikleri kapsaminda
hazirladigimiz siir etkinligimizde, Saint-Josephli
bir sairimiz olan Cahit Sitki Taranct'y1 ve
siirlerini, yetistigi bu mekandan yola ¢ikarak ve
yetistigi cevreyle baglantili olarak tanitmaya
calisacagiz. C)grencilerimiz sizin igin segtigimiz
en giizel Cahit Sitki Taranc siirlerini sizin icin
seslendirdiler. Duygu dolu bir yolculuga hazir

olun.

SUC- (EZA

Sug ve Ceza'da Mekén ve Insan Kargilagtirmasi

Etkinlik Tiirii: Kavramlar Arast Tartigma
Tarih: 28 Nisan 2021
Yer: Zoom
Saat: 10.50-11.20
Sinuf: 11.siniflardan istekli 8grenciler
Gorevli Ogretmen: Mesude Yildirim

Sokaktan asagiya dogru yiiriidii, tavernay gecti.
St.Petersburg'un ana caddelerinin sesi ve dolasan
insanlarin kokusu yeniden ona ulasirken, adiminin
istikrarlt ritmi onu sessiz ve diisiinceli bir ruh haline
soktu.

Ve haurlad:.

Sug ve Ceza - Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski

Eserdeki her bir mekan her bir kahraman igin ince
ince diizenlenmis, hepsi birbiriyle biitiinlesmis ve
oradan bizi diisiincenin dehlizlerine davet etmis.
Ogrencilerimiz de bu baglamda 6n hazirlik ve
diisiince aligverisleriyle ufuk agici bir tartismada
bulusacak.



Yalin Alpay ile Edebiyat-Tarih iligkisi

Etkinlik Tiirii: Seminer
Tarih: 28 Nisan 2021
Yer: Zoom
Zaman : 13:30-14:30
Siuf: 10-11 ve 12.sinif 8grencileri (katlim i¢in
e-posta yoluyla bildiri)
Gorevli Ogretmen: Sabriye Cavdarcioglu Topuz -
Tarih Ziimresi

Edebiyat Giinleri kapsaminda diizenlenecek Yalin
Alpay ile Edebiyat-Tarih iligkisi 6grencilerimizin
Tarih nedir sorusuyla beraber Tarih'in yazim siirecinin
bazi yonleriyle “Edebiyat” alaninda olan benzerlikler-
ine
ve ayrilmaz biitiinligiine deginilmesi, 6grencilerimiz-
in “Tarih ve Edebiyat” branglar arasindaki bag:
anlamlandirmasint hedeflenmektedir. 28 Nisan 2021
tarihinde, Zoom tizerinden, istekli 6grencilere
yonelik yapilacak ¢aligmaya

Tarih Ziimresi ve Yalin Alpay eslik edecektir.

KARDELEN
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Okulumuzun 175. Yilina Mektup Yazma

Etkinlik Tiirii: Yazi Calismast
Tarih: 29 Nisan 2021
Yer: Zoom
Saat: 09.20-09.50
Sinuf: 10 G-H-1
Gorevli Ogretmen: Nurcan Pehlivanoglu

175.Yila Mektup

10G, 10H, 101 siniflari ile 175. Yila Mektup basligt
altinda bir mektup yazma calismasi yapilacak.
Ogrencilerin duygu ve diisiinceleri, okulumuzun
kayutl: bellegi icerisindeki yerini alacak. Elden ele
gelecege ilerlemis pek cok caligma gibi bu satrlar da
degerli bir yadigar olarak saklanacak. Eskilerin
deyisiyle “ Oku bakalim, mektup ne diyor?”
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Saint Joseph’in El Yazili Tarihi

Etkinlik Tiirii: Sergi / Zoom Sunum
Tarih: 29 Nisan 2021
Yer: Fuaye Sergi Salonu / Zoom
Saat: 10.10 - 10.50
Sinuf: 9. siniflar
Gorevli Ogretmen: Ozcan Akgakaya - Gokhan
Biiyiikengez

Saint Joseph’in El Yazili Tarihi
Edebiyat Giinleri kapsaminda "Saint Joseph'in
El Yazili Tarihi" sergisi ile 6grencilerimizin
SJ'nin 151’inci yilindan ge¢mise yolculuk
yapmalari ve birikimli bir siire¢ olan kurum
hafizasinin izini giizel el yazist 6rnekleri
iizerinden siirmeleri hedeflenmektedir.
Kosullar el verirse Saint-Joseph Lisesi'nde
Fuayede diizenlenecek sergi,

29 — 30 Nisan 2021 tarihleri arasinda tiim
ogrenci ve dgretmenlerimiz tarafindan
gezilebilecektir.

Poetika’dan Hareketle Felsefe-Edebiyat-Sanat
Tligkisi
Uzerine Bir Soylesi
(Omer Aygiin)

Etkinlik Tiirii: Felsefi Soylesi
Tarih: 29 Nisan 2021
Yer: Fuaye Sergi Salonu / Zoom
Saat: 10.50-12.00
Sinif: 10,11, 12. siniflar ve Tiyatro, Felsefe, Gorsel
Sanatlar, Yayin Kuliipleri
Géorevli Ogretmen: Ayca Van den Bleeken

Galatasaray Universitesi, Felsefe Bolimii Dr.
Ogretim Gorevlisi, sair ve cevirmen Omer
Aygiin’tin uzmanlik alani Platon ve Aristoteles
basta olmak iizere Antik Felsefedir. Aygiin, Yves
Bonnefoy, Maurice Blanchot
ve Henri Michaux gibi bazi Fransiz yazarlar: ve
Aristoteles’in Poetika adli eserini Tiirkge'ye
gevirmistir.

Tas Giin ve Koro adli kitaplarin yazaridur.



KARDELEN

Sena Basoz Atélyesi

Etkinlik Tiirii: Gorsel ve Yazi Acolyesi
Tarih: 28 Nisan 2021
Yer: Zoom
Saat: 12.00-13.30
Sunif: 10. siniflardan segilen 10 6grenci
Gérevli Ogretmen: Elif Olgun

Sena Bagéz Kimdir?

Sena Bagoz Istanbul'da yasayan ve calismalarini
siirdiiren bir sanatcidir. Lisansini 2002 yilinda
Bogazici Universitesi’'nde Yiiksek Lisansini
2010 yilinda Bard College, NY Film/Video
Departmanr’'nda tamamlamustir. 2010 yilinda
3 ay Avusturya’ da bir sanat¢i programina
katilmis ve yiiksek lisansi i¢in Bard Collegedan
burs almustir. Isleri, Tiitiin Deposu,
Sanatoryum, Manzara Istanbul, Daire Sanat,
Ekav Gallery, Siemens Sanat, Dieschénestadt
Gallery, Badgast, Salzamt, LAXART gibi
mekanlarda cesitli grup sergilerinde ve kisisel
sergilerde yer almanin yan isira Crossing
Europe Film Festivali’'nde gosterilmistir. SN'T
114E Contemporary Art ve SNT 212E Are,

Culture and Society derslerini vermistir.
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Felsefe-Inceleme

Kolelikten Stoacilik’a

D’un Esclave Vers Le Stoicisme

4 Ali Riza SASANI

Epiktetos’'un  yaziya  gegiriimis  tek  eseri  olan
“Enkheiridon”un incelenmesinde gbz aradi
edemeyecegimiz “Stoacilik” kavrami vardir. Epikfetos’un
hayat incelendiginde daha iyi anlagilabilecek “Stoacilik”
kavramini  tam  anlamiyla  kavrayabilmek igin,

Epiktetos’un hayatini iyice incelemek gerekmektedir.

ilk Stoac elbette Epiktetos degil idi, ondan &nce énemli
Stoaci kigilikler tarih sahnesinde bulunmugtur, dgretmeni
Musonius Rufus, Epikir, Marcus Aurelius Seneca ve
niceleri drnek verilebilir.

Yukarida verilen isimler ve Epiktetos da dahil olmak
uzere, imparatorluk Stoacilik’inin dnemli isimlerindendir.
Bunun diginda “ilk Stoa” déneminde Zenon, “Orta Stoa”
déneminde de Babilli Diyojen géze carpar.

Marcus Aurelius'un “Sabah  kalkhginizda  yasamanin,
nefes almanin, diginmenin, sevmenin ve zevk almanin
ne kadar degerli bir ayricalik oldugunu diginin.”
s6z0nun incelenmesinin  Stoacilik ile ilgili bize kayda
deger bir bakis agisi kazandirabilecegini sdyleyebiliriz.
Seneca’nin séziinden ginlik hayatta fark etmeden
yaphgimiz sabah yataktan kalkmak, nefes almak gibi
eylemlerin bizim igin aslinda biyik bir deger oldugunu
ve bunun farkina varan kigilerin gergekten mutlulugun ne
oldugunu anlayabileceklerini  fark edebiliriz.  Bizim
mutlulugumuzun hayattaki  sade detaylarda  yathigini
iddia eden Stoa Okulu, ayni sekilde bu mutluluklarin
kaynaginin  dis dinyadan degil, tersine tamamen
icimizden geldigini de iddia eder. Toparlamak gerekirse,
Helenistik felsefenin en énemli akimlarindan biri olan
Stoacilik felsefesi, Kibsrisli Zenon tarafindan kurulmug
olup en &nemli temsilcileri Cicero (Sisero), Epiktetos,
Seneca ve Marcus Aurelius’tur. Adil olmak, durist olmak,
zevklerin ve korkularin kisiyi kontrol etmesine izin
vermemek, elinde olanlar kabul etmek Stoacilik’in ayirt
edici dzellikleridir.
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Le terme « Stoicisme » est présent dans la passage en
revue de la seule ceuvre d’ Epictetus qui a été rédigé. Il
faut absolument passer en revue la vie d’Epictetus afin
de comprendre le terme « stoicisme » qui peut étre
complétement compris aprés avoir examiné sa vie.

Sans doute, il n'était pas le premier stoique, les
personnages marquant sont passés auparavant,
comme son professeur Musonius Rufus, Epicuros,
Marcus Aurélie, Seneca...

Les noms ci-dessus, Epictetus inclus, étaient les
personnages fondamentaux du stoicisme impérial.
Bien plus, Xénon, durant le premier stoicisme, et
Diogene de Babylone pendant le stoicisme & moyen
terme.

En se concentrant sur I'adage de Marcus Aurelius: «
Pensez au privilege de vivre, de respirer, de réfléchir,
d’aimer et de gooter lorsque |'on se réveille le matin. »
il est possible de dire que cet adage pourrait nous
inspirer sur les bases du stoicisme. En plus, cet adage
de Seneca nous rappelle que les individus qui
remarquent |'importance de leurs tdches dans leurs
trains train quotidien peuvent atteindre au niveau du
bonheur. L'école stoique qui revendique que notre
prospérité est basé sur les détails simple de notre vie,
en méme temps revendique également que la
provenance de ce bonheur n’est pas dans le monde
extérieur mais celui d'intérieur de soi-méme. En guise
de conclusion, le stoicisme, qui est une branche de la
philosophie hellénistique, a été fondé par Zénon de
Kition, dont les représentants essentiels sont Epictetus,
Cicero, Seneca et Marcus Aurelius. Efre juste et
honnéte, ne pas laisser les ambition contréler
I'individu avec la peur, se borner de ce que I'on a sont
parmi les particularités qui discerne le stoicisme.

KARDELEN



Epiktetos, dinyaya gézlerini kéle olarak acmgtir.
“Epiktetos” adi da zaten sonradan olugan kimliginin
anlamini vermektedir: Sonradan Kazanilmig. Daha
sonra Nero tarafindan azat edilen Epiktetos’un,
kolelik vaktinde dahi en énemli temsilcilerinden
sayildigi  Stoacilik felsefesine katkilari  olmustur.
Kélelik, durumunda oldugu zaman ona en cok
katkida bulunan dénemdir. Ahlak konusu Uzerinde
durmustur, ona gére yagamimizin amaglarindan biri
de kendimizin efendisi olmakhr. Yasamimizda
kontrolimuizde olmayan veya kontrolimuizde olan,
hogumuza giden ve gitmeyen birgok olay yasanir. Bu
olaylari ana olarak ikiye ayirmigtir Epiktetos: Kendi
glcimize bagl olanlar (prohairetik) ve kendi
gUcimuize bagli olmayanlar (aprohairetik).
Kontrolimiz diginda yaganan 0zici olaylara karsi
olan tavrimiz aslinda bizi sekillendirir. En basitinden
8lim kavrami buna en gizel 6rneklerdendir.

Antik  dinyadan bugine kadar felsefesi ve
dusOnceleri ile etki eden Epiktetos, sabrederek ve
insanin  kendisine hakim olmasiyla mutluluga,
bilgelige erisecedini diginmektedir.

Bu gérus aslina bakilirsa sadece felsefe dunyasinda
degil, din ve inang bakimindan da kargimiza
ctkmaktadir. Dinya Uzerindeki bazi dinlerde bulunan
ritieller ve altlarinda yatan felsefe, sabretmekte ve
insanin  kendisine  hékim  olarak  mutluluga
ulagmasinda yatar.

Ahlak ile ilgilenen Epiktetos’un bizlere verdigi ve en
basitinden gunltk hayatta dahi kargimiza ¢ikan iki
ana kural “iradenin diginda yaganilan olaylar
ydnetemeyecegimizi bilmek, ona gére sekil almak ve
metanetle kargilamaktir.”

Béylece felsefe dinyasina énemli katkilari bulunan
Epiktetos'un  gunlok yasamimiza kadar  etkisi
bulunabilen gérisleri géze carpmaktadir.

“Stoacilik felsefesini ve prensiplerini ¢ok detayli
olmamakla beraber inceledikten sonra Stoacilik’in
sadece akademik felsefede bulunmadigini fakat
herhangi  birinin  hayatinda da  bulundugunu
kolaylkla fark edebiliriz. Kolay anlagilabilirligi ve
uygulanabilirligi sayesinde hayatimizda
kargilaghgimiz ve bizi cevremizde bulunan olaylar
hakkinda digindiren bir felsefe disiplinidir. Stoacilik
ile beraber bulunan bir hayat bilgelik ve cevremize
yansitan mutluluktan gayri bir sey getiremez.”

KARDELEN

Epictetus est né en tant qu’un esclave. On le nomme
plus tard « Epictetus », qui définit son caractére et son
histoire: acquis plus tard. Aprés s’étre libéré par
Néron, Epictetus a déja contribué massivement au
stoicisme  méme lorsq’il  était aux mains
d’esclavagisme. L'époque d’esclave, c’est I'époque
qui lui a apporté plus d’accumulation pour sa
philosophie. Il s’est accentué sur la problématique
de « I"éthique », d’aprés lui, I'un du but de la vie est
de contréler soi-méme. Il y a plein d’événements qui
se déroulent & la fois sous notre contréle et en dehors
de notre contréle. Epictéte les a divisés en deux:
Proairetic et Aprohairetic. Notre comportement
envers les événements ayant eu lieu en dehors de
notre contrdle nous sculpte. Par exemple, la mort est
un bon exemple.

Epictetus, dont les pensées et la philosophie ont
beaucoup servi & la science du pensée, pense que
I’on pourrait atteindre au bonheur en étant patient et
en se maitrisant.

Cette pensée n'est pas présente que dans la
philosophie d'Epictéte, mais aussi on en voit dans les
religions sur la terre. La philosophie d'un certain
nombre de religions et ses rituels sont basés sur
I"auto-contréle.

Les deux régles fondamentales que Epictetus nous a
transmis, qui s'intéresse beaucoup visiblement &
I"éthique, sont de connaitre I'incapacité de gérer les
événements se produisant en dehors de la volonté et
de les endurer avec solidité. Gréce & sa philosophie,
on voit visiblement |'importance que Epictetus a
contribué & notre quotidien & travers la philosophie.

D’UN ESCLAVE VERS LE STOICISME

“...aprés avoir observé la philosophie du stoicisme et
ses principes, pas nécessairement une observation
détaillée, on remarque trés clairement que le
stoicisme ne se limite pas seulement dans I'académie
de la philosophie mais aussi il pénétre dans la vie
quotidienne de n’importe qui. Gréce a la
compréhension et application facile du stoicisme, il
est parmi les disciplines philosophiques que I'on
croise souvent et qui a la possibilité de nous faire
réfléchir profondément sur notre comportement
envers tous ce qui se passe autour de nous. Une vie
intégrée avec le stoicisme n'apporte que la sagesse et
le bonheur qui se refléte & notre entourage.”
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Felsefe-Inceleme

Felsefenin Tesellisi Incelemesi
L'analyse de consolation de la philosophie

Q Bugra YUCEBAS

ismi orijinal olarak “The Consolations of Philosophy”
olan “Felsefenin Tesellisi” kitabinin yozar Alain de
Botton'dur.  Cevirisi Banu Tellioglu Altug tarafindan
yapilmistir. ilk baskisi 2000 yilinin ocak ayinda yapilmistr.
2. baskisi Sel Yayinalk tarafindan  Subat 2004'te
basiimigtr, 309 sayfadan olusmakiadir.

Sokrates- Toplum Tarafindan Kabul Gérmemenin
Tesellisi

insanlik tarihi boyunca her zaman o giiniin toplumunun
inanclarini veya bilgisini sorgulayan asi bir ruh olmugtur.
Bu asi ruh buldugu gergegi toplum ile paylasir fakat
sonug foplumun dustncesi ile uyusmadidr icin toplum
tarafindan kabul edilmeyecektir. Bu bir zamanlar Galileo
Gadlilei, bir zamanlar da Sokrates'ti. Sokrates icerisinde
yasadigi Antik Yunan toplumunun sahip oldugu inanclar
sorguladi. Bu sorgulama sonucunda  ulasghg  farkl
sonuglar insanin géziny kér edebilecek bir dzgivenin
veya kibrin Grint degildi, bu sonuclar tamamen bilimsel
temellere dayandinlmig sonuclardi. Fakat Sokrates'in
dustnceleri ne kadar bilimsel bir dayanaga sahip olsa da
bir foplumun inanclarini ve dogru bildiklerini sorgulamak
sorgulayan kisiye kargi toplumda bir nefret duygusu
dogurur ve Sokrates de toplumda neden oldugu nefretin
sonuclarina  katlanacakh. insani da  sorgulamaktan
korkutan aslinda budur, toplumdan farkl digtinen kiginin
kargilagabilecegi sonuglardir. Sokrates, hig korkmadan
sokaklarda kargisina cikan  kigiye sorularini yéneltir;
onlarin  disincelerini, onlara  sorular  ydnelterek
degistirmeye  caligirdi.  Yetmiginci  yaginda  Yunan
tanrlarina ibadet etmemek, Yunan genglerini yoldan
¢karmak gibi 1t0rli suclan igledigi gerekgesiyle Yunan
mahkemesine giki.
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L'auteur du livre "La Consolation de la Philosophie"
(appelé & lorigine '"Les Consolations de la
Philosophie") est Alain de Button. La traduction a été
faite par Banu Tellioglu Altug. Il a été publié pour la
premiére fois en janvier 2000. Le 2éme édition a été
publiée par “Sel Yayinclik” en février 2004, elle est
constituée de 309 pages.

Socrate - La consolation de ne pas étre accepté par
le public

Tout au long de I'histoire humaine, il y a toujours eu un
esprit rebelle qui remet en question les croyances ou
les connaissances de la société de I'époque. Cet esprit
rebelle partagera avec la société la vérité qu'il a trouvé,
mais il ne sera pas accepté par la société car la vérité
ne correspond pas & l'opinion et aux idéaux de la
société. C'était autrefois Galileo Galilei, autrefois
Socrate. Socrate remettait en question les idéaux de la
société grecque antique dans laquelle il vivait. Ce
questionnement n'était pas le produit d'une confiance
en soi ou d'une arrogance qui pouvait aveugler les
yeux, ces résultats ont été inculqués & des fondements
scientifiques. M&me si une pensée a une base
scientifique pour ceux qui remettent en question les
croyances et les vraies connaissances d’une société, un
sentiment de haine nourrira dans la société. Et Socrate
allait souffrir les conséquences de cette haine. Et les
conséquences que les questions peuvent subir sont qui
effraie les gens de remettre en question la société.
Socrate, sans aucune crainte, pose ses questions &
celui qui I'affronte dans la rue; il essaierait de changer
davis en leur posant des questions. Sa
soixante-dixieme année, il est allé au tribunal grec, ou
il était blamé des divers crimes comme ne pas adorer
les dieux grecs et induire en erreur la jeunesse
grecque.

KARDELEN



Sokrates’e kendini savunma hakki taninsa da oraya
gelen jUri dnceden kararini vermisti; yazilanlara gére
bircogu uyuyarak Sokrates’i dinleme zahmetine bile
katlanmazken  bazisi  da  Sokrates’i  bilerek
umursamamayi  seciyordu.  Sokrates yine de
savunmasini yapti: kendisinin dine dnem verdigini,
gencleri  yoldan ¢ikarmadigini,  kendisinin  bu
genclere ve halka yénelttigi sorularin, felsefeyi
sevmesinin  tek amacinin  aslinda  Atinalilarin
hayatlarini iyilegtirmek oldugunu ve bu amacindan
mahkeme kararyla bile vazgecmeyecegini sdyledi.
Mahkeme 280 suclu, 220 sugsuz oyu ile Sokrates’in
idamina karar verdi. Sokrates bu karardan sonra
bile fikrini degistirmemis Uri igerisinde dinleyenlerin
birkaginin fikrini degistirebildigini gérince bu kadar
sugsuz  oyunu beklemiyordum, bile demistir.
Sokrates’in son gUnU, sevdikleri onun hicresine
dolugmuslardi. O, celladin getirdigi zehri igti ve
ayaklar  agirlogsana  kadar hicresinde  yGrodo.
Sonunda yataginda sakince 8ldU. Sokrates’in bu son
anlarinin  konu alndigi  Jacques Louis David
tarafindan resmedilmis bir resim de kitabimizda yer
alr.

Epikuros - Yeterince Paraya Sahip Olmamanin
Tesellisi

Epikurosculuk, sézluk anlamiyla kendini dinyevi
zevklere adamig, luks iginde yasayan, sehvetli ve
obur demektir; peki gercekten Epikuros’un felsefesi
hakkinda yapilmig bu tanm dogru mudur?
Epikurosculugun temelinde su soru yatar: “Mutlu
olmak igin ne yapmaliyim?2”. Epikuros'a gére insan
ne kadar paraya sahip olursa olsun mutlu olmadig:
bir hayata sahip olabilir. Ornegin bir is insani bir
balikginin sakin ve mutlu hayatina ézenip onun
hayatini yasamaya baslamasina ragmen mutluluga
ulasamayabilir.  Epikuros’a  gére  mutluluga
ulagsmakta felsefe bir aractir. Bu aracin sahip oldugu
en onemli iglevi sikintilarimizin sakli nedenlerini
ortaya c¢ikarmak, arzularimizin asil  kaynaklarini
bulup onlar yorumlamamiza yardim etmek ve mutlu
olmak adina yanlis yollara sapmamizi engellemektir.
Epikuros’un gercekie nelerden zevk aldigini ve ona
gére gercek mutlulugu bulmanin  gerekliliklerini
siralyor filozof:
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Selon ce qui est écrit, le jury qui y est venu avait pris
sa décision en avance, la plupart d'entre eux ne se
sont pas donné la peine d'écouter Socrate en
dormant et certains d'entre eux ont choisi de ne
méme pas écouter. Malgré tout, Socrate a fait sa
défense: il adorait les dieux et pensait que les dieux
devaient étre adorés, il n'a pas induit en erreur la
jeunesse, que sa seule raison pour son amour de la
philosophie, les questions qu'il posait aux jeunes
ivres et au public, était en fait d'améliorer la vie des
Athéniens. et qu'il ne renoncerait pas & son dessein
ivre par ordonnance du tribunal. Le tribunal a statué
pour l'exécution de Socrate avec 280 votes
coupables et 220 votes innocents. Socrate n'a pas
changé d'avis méme apreés cette décision du tribunal
et quand il a vu que quelques auditeurs du jury
pouvaient changer d'avis, il a méme dit qu'il ne
s'aftendait pas & cette quantité de votes innocents. Le
dernier jour de Socrate, des étres chers se sont
entassés dans sa cellule. Il a bu le poison que le
bourreau lui avait apporté et Socrate a marché dans
sa cellule jusqu'a ce que ses pieds soient lourds. I
mourut finalement calmement dans son lit. La
citation-sujet des moments propres de Socrate est
incluse sur une peinture illustrée par Jacques Louis
David.

Epicure - La consolation de ne pas avoir assez
d'argent

L'épicurisme signifie littéralement consacré aux
plaisirs terrestres, vivre dans le luxe, luxueux et
glouton; alors, cette définition de la philosophie
d'Epicure est-elle vraiment correcte?2 Au cceur de
I'épicurisme se trouve la question: "Que dois-je faire
pour &tre heureux?". Selon Epicure, peu importe
combien d'argent une personne a, elle peut avoir
une vie dont elle n'est pas satisfaite. Par exemple, un
homme d'affaires peut ne pas étre en mesure
d'atteindre le bonheur méme s'il prend soin de la vie
calme et heureuse d'un pécheur et commence & vivre
sa vie. Selon Epicure, la philosophie est un outil pour
atteindre le bonheur; la fonction la plus importante
de cet outil est de révéler les causes cachées de nos
troubles, de nous aider & trouver et & interpréter nos
désirs, et & nous empécher de nous fromper pour
atre heureux. Le philosophe énumére ce qu'Epicure
apprécie vraiment et les nécessités pour trouver le
vrai bonheur selon lui:
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Dostluk: Epikuros, Melite semtinde pazar ile liman
arasinda bir yere bir ev insa etti ve burada
arkadasglarnyla yasamaya basladi. Burada yasarken
Epikuros soyle gézlem yapiyordu: Insanin bitin
hayatini mutluluk icinde gegirmesine yardim etmek
Uzere bilgeligin bize sunduklari arasinda en énemlisi
dost edinme yetisidir. Gercek dostlar bizi toplumsal
yasamin sahte 8lcitlerine gére degerlendirmezler;
onlarin asil ilgilendigi sey bizim kendi benligimizdir.
Epikuros dostluk hakkinda yukandaki gibi bircok
¢tkarim sonucunda bir avug gercek dostun, insana
bir servetin bile kazandiramayacagr kadar cok sevgi
ve saygl kazandiracagdi sonucuna vardi.

Ozgurluk: Epikuros ve arkadaslari radikal bir
degisiklik yaptilar. Hosglanmadiklari insanlar igin
calismak ve onlarin  kaprislerini  cekmek gibi
asagilayici olabilecek durumlara digsmemek igin
kendilerini is dinyasindan wuzak tuttular. Bunun
sonucu olarak az para ile gecinmeye, kendi
sebzelerini yetistirmeye ve kendilerine yetecek sekilde
yasamaya basgladilar. Yedikleri yemekler 10ks olmasa
da artik dzgirdiler. Bu sekilde sehirde her zaman
oldugu gibi  kendilerini maddi  anlamda
yargilamiyorlardi.  Kentin  ekonomik ve politik
merkezinden uzak olduklar icin mali olarak hicbir
sey kanitlamak zorunda kalmiyorlardi.

Dusonmek: Epikuros, kendisi gibi, onunla birlikte
yasayan arkadaglarinin da para, hastalik, 8lim ve
dogaustt  gigler gibi  konularda  yasadiklar
huzursuzluklar  bitin  yénleriyle  incelemeyi
dgrenmelerini istiyordu. Filozofa gére insan &lum
Uzerine mantikli disunurse, 8lumden sonra bizi bir
uykudan bagka bir seyin beklemedigini anlard:.
Olum vakti geldiginde duydugumuz kaygr diginda bir
sey hissetmeyecektik. Sakin kafayla duginmek zihni
rahatlatiyordu; bdylelikle Epikiros’un arkadaglar
sebze bahgesinin disinda bu sekilde duginmeye
olanak tanimayan o farkli karmakarigik dinyada
kendilerine  musallat  olacak  sikintilarla  hig
kargilagmamig oluyorlardi.

Temel ihtiyaglar: Barinma, giysi ve yemek.
Bunlar digindaki birgok istek ve ihtiyag olarak

goérdigumiz seyler Epikuros'a gére bize aslinda
mutluluk getirmeyecek dgelerdir.
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Amitié: Epicure a construit une maison dans le
quartier Melite quelque part entre le marché et le
port, ou il a commencé & vivre avec ses amis. En
vivant ici, Epicure a observé: Le plus important de ce
gue la sagesse nous offre pour aider une personne a
passer toute sa vie dans le bonheur est la capacité de
se faire des amis. Les vrais amis ne nous évaluent
pas selon de faux critéres de la vie sociale; leur
principale préoccupation est la nétre. Epicure, & la
suite de nombreuses inférences comme ci-dessus au
sujet de l'amitié, a conclu gu'une poignée de vrais
amis donnerait & 'homme tant d'amour et de respect
gue méme une fortune ne pourrait lui apporter.

Liberté: Epicure et ses amis ont fait un changement
radical. lls ont pris une distance avec le monde du
travail pour ne pas étre dans des situations
dégradantes comme travailler pour des gens qu'ils
n'aimaient pas et accepter leurs caprices. En
conséquence, ils ont commencé & vivre avec peu
d'argent, & cultiver leurs propres légumes et & vivre
de maniére autosuffisante. Bien que la nourriture
gu'ils mangeaient n'était pas luxueuse, ils étaient
désormais gratuits. De cette facon, ils ne se jugeaient
pas financierement comme d'habitude. Parce qu'ils
étaient loin du centre économique et politique de la
ville, ils n'avaient rien & prouver financiérement.

Réflexion: Epicure voulait que ses amis, qui vivaient
avec lui, apprennent & examiner tous les aspects de
leurs troubles dans des domaines tels que l'argent, la
maladie, la mort et les forces surnaturelles. Selon le
philosophe, si l'on pensait logiquement & la mort, il
comprendrait que rien ne nous aftend sinon un
sommeil aprés la mort. Aumoment de la mort, nous
ne ressentons que de l'anxiété. Une pensée calme
détendit l'esprit; De cette facon, les amis d'Epicure
n'ont jamais fait face aux problémes qui les hantaient
dans ce monde chaotique différent qui ne leur
permettait pas de penser ainsi en dehors du potager.

Besoins fondamentaux: Logement, vétements et
nourriture.

Ce que nous voyons comme autant de demandes et
de besoins autres que ceux-ci, ce sont des éléments
qui, selon Epicure, ne nous apporteront pas
réellement le bonheur.

KARDELEN



Seneca - Dug Kirnkligi Yasamanin Tesellisi

Seneca’ya gére 6ngérip  hazirlandigimiz ve
nedenlerini anladigimiz dug kiriklarina daha kolay
katlanabiliriz. Ote yandan herhangi bir sekilde
bagimiza gelebilecek en k&t0 olasiligin sonuglarina
kendimizi hazirlamadigimiz zaman dug kirikliklarina
ise katlanmak daha zordur. insanin katlanmasi en
zor hayal kirikliklari, insanin en beklemedigi ve baga
¢tkmaya hazir olmadiklardir. Seneca da iste tam
burada insanin yasadigr dug kinkhginin  aslinda
normal olduguna inanmasi gerektigini bu sekilde bu
hayal kirikhigiyla daha kolay bag edebilecegini
savunur. Yani ashinda felsefe bizi gergeklik ile
barigtirmal, bizler her zaman her seye hazirlikh
olmaliyiz.

Montaigne - Kendini Yetersiz Hissetmenin Tesellisi

Montaigne cok gezmis, gezmedigi yerler hakkinda
da okuyarak bilgi sahibi olmustur. Onun insanin
yeterliligi  konusunda cografyadan  cografyaya
degisen faktérler hakkinda bu  kadar emin
olabilmesinin de nedeni budur. Montaigne’e gére
insanin kendisini yetersiz hissetmesinde en buyuk
faktérlerden biri de normallik terimidir. Ona gére
insanlarin disintp taginmadan normal ve anormal
ayrimi  yaparak hayati  kutuplagtirmasi  insanin
kendisiyle barigik olmasina bir engeldi. Montaigne
yaphgi geziler ve okuduklar sonucunda normalligin
cok degisken olduguna ve ulustan ulusa, yéreden
yoreye degisebilecegine kanaat getirmisti. O, zor ve
anlagilmaz  olan seylerin  daha bilgili  oldugu
distncesine kargiydi. Ona gére bu karigik gérilen
konunun karigik olmasinin sebebi bilgiyi aktaran
kisinin ego tatminiydi. Ornegin bir kisinin baskasina
bir konuyu karigik ve zor bir sekilde anlatmasi
halinde karsidakinin anlamamasi ve kendini yetersiz
hissetmesi anlatanin kendi egosunu tatmin etmesi
icin bir aracti. Cinkd ya anlatan kisi anlathgr konuyu
sadelestirme  yetenedine sahip degildi ve bu
kendisinin de konuya hakim olmadigini gésteriyordu
ya da yeterli bilgiye sahip oldugu halde kargidaki
kisiye anlatirken  konuyu  karmasiklagtiryordu.
Kendisi de yazilarinda imla veya noktalamaya degil,
kargi tarafa disiuncelerini basit bir sekilde aktarmaya
énem vermistir.

KARDELEN

Sénéque - La consolation de la désillusion

Selon Sénéque, nous pouvons plus facilement
supporter les déceptions que nous avons anticipées,
préparées et comprises. D'un autre cbté, les
déceptions sont plus difficiles & supporter lorsque
nous ne nous préparons pas aux conséquences de la
pire possibilité qui puisse nous arriver de quelque
maniére que ce soit. Les déceptions humaines les
plus difficiles & endurer sont les plus inattendues et
les plus difficiles & gérer. Clest ici que Sénéque
soutient qu'il faut croire que la déception que les
gens éprouvent est en fait normale, de cette maniére,
ils peuvent faire face & cette déception plus
facilement. En fait, la philosophie doit nous
réconcilier avec la réalité, nous devons toujours étre
préts a tout.

Montaigne - La consolation de se sentir insuffisant

Montaigne a beaucoup voyagé et appris les endroits
qu'il ne visitait pas en lisant. C'est pourquoi il peut
étre si sOr de la compétence humaine sur des
facteurs qui varient d'une géographie & l'autre. Selon
Montaigne, le terme de normalité est l'un des
facteurs les plus importants pour que les gens se
sentent inadéquats. Selon lui, la polarisation de la
vie des gens en faisant la distinction entre normal et
anormal sans y penser était un obstacle & la paix
avec soi-méme. A la suite de ses voyages et de ses
lectures, Montaigne était convaincu que la normalité
était trés variable et pouvait varier d'une nation &
l'autre, d'une région a l'autre. Il était contre l'idée que
les choses difficiles et incompréhensibles soient
mieux informées. Selon lui, la raison de la confusion
de ce sujet complexe était la satisfaction de l'ego de
la personne qui a transmis linformation. Par
exemple, si une personne expliquait un sujet a
quelqu'un d'autre d'une maniére confuse et difficile,
l'autre personne ne comprenant pas et ne se sentant
pas a la hauteur était un outil pour le narrateur pour
satisfaire son propre ego. Parce que soit le narrateur
n'avait pas la capacité de simplifier le sujet qu'l
racontait et cela montrait qu'il ne maitrisait pas le
sujet, soit lorsqu'il parlait & l'autre personne méme s'il
en avait suffisamment compliquant. Montaigne a
également accordé de limportance & transmettre ses
pensées a l'autre partie d'une maniére simple, sans
orthographe ni ponctuation dans ses écrits.
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Schopenhauer - Kink Bir Kalbin Tesellisi

Schopenhauer, bir servete sahip olmasina ragmen
genelde yalniz ve mutluluktan uzak bir hayat strmUstir.
Kocikken ilk olarak babasini kaybetmisti. Gencken
babasinin 8limi ve yaph§ geziler sonucunda hayatin
dnemsizligine kafa yormaya baglamigti.  Zamanla
dustnceleri hayatinda yasadiklar (agk hayat, etrafindaki
insanlarin ona bakigl, vs.) ile daha da karamsar hale
gelmigtir. Schopenhauer’e gére askin gizemli yani olan
yoni neden &zellikle belli bir insana cekildigimizin
agiklomasi yasam icgidustydu. Ona gore agkin asil
amac dinyaya gizel ve zeki cocuklar getirme sansimizi
arthirmak. Kisi, kargi tarafio kendisinde eksik olan
yénlere ilgi duyardi cinki béylece onun bahsettigi yagam
icgudUsini devreye girmesiyle ortaya gikan bireyin
fiziksel ve zihinsel &zellikleri daha geligmis olabilirdi. Eger
bir kisi reddedildiyse korkmamali ve Gzilmemeliydi
¢Unk0 doga onlarin bir araya gelmesini istememigti, bir
araya gelmeleri durumunda kétt bigimlenmis, mutsuz,
kendi iginde uyumdan yoksun bir varlik ortaya gikardi.

Nietzsche - Zorluklar Yasamanin Tesellisi

Nietzsche, ¢ok pesimist olan Schopenhauer'in  bir
hayraniydi; bu hayranliginin zamanla bitigini ve bu
pesimist digince ile fikir ayriigina distigunt gériyoruz.
Peki neydi bu fikir ayriligina neden olan dusince?
Nietzsche, Schopenhauer gibi artik acllardan kagmanin
mutluluk getirdigine degil, acillarla yizlesmenin insana
mutluluk getirdigine inaniyordu. Bu yeni dusincesine
gére insan acllardan kaghk¢a hayattan elde edebilecegi
olasi mutluluklardan da  kagmis oluyordu. Acilarla
yuzlesen kisi, yasadigi ve yasamasi olasi acilarla birlikte
hayat daha riskli yagadig icin hayattan daha gok 6dil ve
mutluluk elde ediyordu. O aadan, riskten agik olmaktan
kagan bir insanin hayatinda o kadar oz guzellik ile
karsilagacagini sdyler.

Kitap Hakkindaki Distincelerim

Yazar filozoflarin felsefelerini ve digincelerini fazla
detaya kagmadan yani hayatlarindan  drneklerle ve
olaylarin ¢ok detayina girmeden, gayet anlagilabilir bir
dille okuyucuya aktarmakia cok bagarili. Kendi yagami ile
kitapta anlatilan konu ile baglantilar yapmasi, konu ile
ilgili  resim yorumlarn yapmasinin, konuyu gunltk
hayattan drnekler ile agiklamasinin okurken bana zevk
verdigini sdyleyebilirim. Bana kalirsa “Felsefenin Tesellisi”
felsefe ile ilgilenen kisilerin zorlanmadan okuyabilecekleri
bir kitap.
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Schopenhauer - Consolation d'un coeur brisé

Malgré une fortune, Schopenhauer menait généralement
une vie solitaire sans bonheur. Il a d'abord perdu son pere
quand il était petit. A la suite de la mort de son pére quand
il était jeune et faisait des voyages, il a commencé & penser
a linsignifiance de la vie. Au fil du temps, ses pensées sont
devenues encore plus pessimistes avec ce quiil a rencontré
dans sa vie (sa vie amoureuse, la facon dont les gens
autour de lui le regardent, efc.). Selon Schopenhauer,
laspect mystérieux de l'amour, cest-a-dire l'explication pour
laquelle nous sommes attirés par une personne en
particulier, est linstinct de vie. Pour lui, le but principal de
lamour étfait d'augmenter nos chances de metire au
monde des enfants beaux et intelligents. La personne
sintéressait aux aspects qui lui manquaient de l'autre cété,
car ainsi, les caractéristiques physiques et mentales de
lindividu, qui émergeaient avec linstinct de vie dont il
parlait, auraient pu étre plus développées. Si une personne
était rejetée, elle ne devrait pas avoir peur ni éfre
contrariée, car la nature ne voulait pas quelles se
réunissent, et si elles se réunissaient, cela aurait produit un
mal formé, malheureux, incompatible en soi.

Nietzsche - La consolation d'éprouver des difficultés

Nietzsche était un fan de Schopenhauer, qui était trés
pessimiste; Nous voyons que cefte admiration s'est
terminée dans le temps et il éfait en désaccord avec cette
pensée pessimiste. Alors, quelle a été la pensée qui a
provoqué ce conflit? Nietzsche, comme Schopenhauer, ne
croyait plus que fuir la douleur apportait le bonheur, mais
que faire face & la douleur apportait le bonheur aux gens.
Selon cetfte nouvelle idée, plus les gens fuient la douleur,
plus ils fuient le bonheur dans leur vie. La personne qui
faisait face & la douleur obtenait plus de récompense et de
bonheur de la vie parce qu'elle vivait plus risquée avec la
douleur quelle éprouvait et quiil était possible de ressentir.
Il dit qu'une personne qui évite la douleur et le risque de
tomber amoureux rencontrera le moins de beauté de sa
vie.

Mes pensées sur le livre

Lauteur réussit tres bien a transmettre les philosophies et
les pensées des philosophes au lecteur dans un langage
compréhensible sans entrer trop dans les détails comme
les détails des vies et les détails des événements. Je peux
dire quiil m'a fait plaisir en faisant des liens avec sa propre
vie et le sujet décrit dans le livre, des commentaires
dimages sur le sujet, et il mla fait plaisir en lisant
lexplication avec des exemples de la vie quotidienne. Je
pense que 'The Consolation de Philosophie" est un livre
que les personnes intéressées par la philosophie peuvent
lire sans difficulté.

KARDELEN



Felsefe-Inceleme

Franz Kafka-Kanun Oninde ve Diger Hikayeler

Franz Kafka - Face a la justice et les autres histoires

@ Derin ISSEVER

Coaresizlik, ezilmiglik, itilmiglik ve gugstzluk. Kafka'y:
her hikdyesinde bu duygulara iten neydi?¢ Kendi
hissettikleri miydi bunlar yoksa bizim hissetmemizi
istedikleri miydi2 Her cimlesindeki bastiriimig isyanlars,
dugindirmekten 8te acitiyordu insanin  canini.
CiUmlelerini  okuduk¢a anlam degisiyor ortadan
kayboluyordu sanki. Kafka'yr Kafka yapan da buydu
sanirm, mantiksizi§in manhg.

Kafka sadece babasinin géziinde degil kendi gézinde
de yetersizdi, en yakin arkadagina “yazilarimi
8lomOmden sonra yak” diyecek kadar yetersiz.
Oykulerindeki burukluk kendi i¢ acisiydi, babasinin
ona yokledigi aci. Oykileri sanki hep babasinin ona
bakigiyla  yazilmigh, isyan doluydu ama sonuca
ulasacak kadar gigli degildi. Bu da “Kafkaesk”
dedigimiz tarzi yaratmigti, cevabi arayis bicimi absirt,
anlagilamayan bir karmagiklikti cogu kisi igin oysaki
Kafka icin abstrtlik bir kagisti; gizlenme yoluydu,
dykulerin arkasindaki acilar kapatmanin bir yolu.

En sevdigim U¢ 6ykiyu sizinle paylagmak isterim,
Aclk Sanatgisi: “...Belki de bu huzursuzlugun sebebi,
achktan iyiden iyiye iskelete dénmis bedeninden
goézlerini  kagiran seyirciler degil de, kendi g
tatminsizligiydi...”. Okurken tOylerimi diken diken eden
tekrar tekrar okuma istegi yaratan dyki. Belki kendi
icimde yasadigim boglugu doldurdugu igindir bu
bagliigim &ykiye. Oyki bize aclk sanatgsi olarak
adlandirlan bir kafeste ginlerce ag kalarak sehrin
gobeginde gdsteri yapan bir adamin  8ykisini
anlatmaktadir. Hayatini yalnizca bu yolla idame ettiren
bir sanatginin 8ykisidir bu ayni zamanda. Beslendigi,
hayat buldugu, nefes aldigi dinya bunun Uzerine
kurulmustur onun icin. Bu yizden de kafese girmek,
orada ginlerce ag kalmak... Sanatginin neredeyse dért
elle sanldig bir zevk haline gelmistir.

KARDELEN

Désespoir, opprimé, poussé et faiblesse. Qu'est-ce qui
a poussé Kafka & ressentir ces sentiments dans chaque
histoire¢ Etaient-ce ses propres sentiments ou
étaient-ils ce qu'il voulait que nous ressentions? La
rébellion réprimée dans chaque phrase blesse les gens
plutét que de les faire réfléchir. Au fur et & mesure qu'il
lisait ses phrases, le sens changeait, il semblait
disparaitre. Je suppose que c'est ce qui a rendu Kafka
Kafka, la logique de lillogisme.

Kafka était insuffisant non seulement aux yeux de son
pére, mais aussi & ses propres yeux, assez pour dire &
son ami le plus proche "brile mes écrits aprés ma
mort". L'amertume dans ses histoires était son propre
chagrin, la douleur que son pére lui infligeait. Ses
histoires semblaient avoir toujours été écrites avec le
regard de son pére sur lui, plein de rébellion, mais pas
assez fort afin d’arriver & une conclusion. Cela a créé
le style que nous appelons «kafkaien», la maniére de
chercher la réponse était une complexité absurde et
incompréhensible pour la plupart des gens, alors que
pour Kafka, l'absurdité était une évasion; C'était une
facon de se cacher, une facon de fermer la douleur
derriére les histoires.

Jlaimerais partager mes frois histoires préférées avec
vous:

Artiste de la faim: "... Peut-étre que la raison de ce
malaise n'était pas les spectateurs qui avaient
transformé leurs yeux en squelettes de faim, mais
plutdt son insatisfaction intérieure ...". Une histoire qui
me donne la chair de poule vers aventure est d0 au fait
qu'il comble le vide que je vis en moi-méme.Celle-ci
nous raconte l'histoire d'un homme affamé pendant
des jours dans une cage appelée “I'artiste de la faim”
et qui se produit au coeur de la ville. Clest aussi une
histoire d'un artiste qui ne soutient sa vie que de cette
maniére. Le monde ou il se nourrit, prend vie et respire
est construit sur cela. A cause de cette raison, entrer
dans la cage et y avoir faim longtemps est devenu un
plaisir que l'artiste embrasse.

44



insanin icindeki doyumsuzlugun ve tatminsizligin
insani nasil yiyip bitirdigini ironi Uzerine ironiyle
anlatir bize, oysaki biz biliriz ki kendisinin duygusal
ve fiziksel achgidir hikyenin temeli.

Oykide Aclk Sanatcisi sonsuz bir sire kadar
gosterisine devam etmek istemektedir. Onu yaptigi
iste durduracak bir sinir yoktur ne yaparsa yapsin
higbir zaman bu sanati igin yeterli olmayacakhir ve bu
doyumsuzluk hem sanatini hem kendisini 6lime
goturor.

Ceza Kolonisi, yargi nedir sorusuna cevap
veremeyen bir subay “dehset tiyatrosu” olarak
adlandirlan ceza mekanizmasiyla, kime neye gére
suclu  oldugu bilinmeyen suglularin  cezalarini
ddemelerini saglamaktadir. Daha sugu ne bilmeyen
mahkumlar,  hokOmlerini  sirtlarina ignelerle
yazilmasiyla égrenirler. Oykide bu térene taniklik
eden sessiz misafir ile yasama, yiritme ve yarg
yetkileri elinde olan subayin arasinda gecen
konusmalara dahil oluyoruz ve subayin kendi
inandigi sisteme kurban gitmesini izliyoruz. Kafka bu
dykide bozuk carklarin yénettigi bir sisteme isyan
ediyor. Carklar her dénduginde insanlara aci ve
topluma sorun doguruyor. Fakat bu ¢arklar dylesine
yerlesmis ki ses bile ¢ikaramiyorlar, ¢ikardiklarinda
ise susturuluyorlar.
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[l nous raporte avec ironie comment l'insatiabilité et
l'insatisfaction & l'intérieur de gens le dévorent, par
contre nous sommes conscients que sa faim
émotionnelle et physique est & la base de [I'histoire.

Dans I'histoire I'artiste de la faim veut continuer son
spectacle pour une durée indéterminée. Il n'y a pas
de limite pour l'arréter dans ce qu'il fait. Quoi qu'il
fasse, ce ne sera jamais suffisant pour cet art, et
encore plus cette insatiabilité ménera & la fois son art
et lui-méme a la mort.

La Colonie criminelle permet aux criminels qui ne
sont pas coupables selon qui ils sont coupables de
payer leur peine avec la machine pénale appelée
«thééatre de la terreur», un officier qui ne peut pas
répondre & la question de savoir ce qu'est la justice.
Les prisonniers, qui ne savent pas encore quoi
blamer, apprennent leurs verdicts avec des aiguilles
sur le dos. Dans l'histoire, nous nous impliquons
dans les conversations entre l'invité silencieux qui a
assisté & cette cérémonie et l'officier qui a des
pouvoirs |égislatifs, exécutifs et judiciaires. Nous
regardons l'officier devenir victime du systéme au
lequel il croit. Kafka se rebelle dans cette histoire
contre un systéme régi par des rouages cassés.
Chaque fois que les roues tournent, cela cause de la
douleur et des problémes & la société. En revanche
ces roues sont tellement enracinées qu'elles ne
peuvent méme pas émetire de son, et quand elles le
font, elles sont réduites au silence.
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Yarg), Kafka'nin  bagka karakterler Gzerinden
anlath@r otobiyografisi. Hatta Kafka'nin deyimiyle bu
“otobiyografik bir hesaplagsma”dir. Oykide baharin
dorugunda bir pazar sabahi kendi 6zel yagami, is
hayati ve babasiyla iligkisi dolayisiyla bunalmig bir
ogulun babasina mektup arkadasi hakkinda tavsiye
almaya gittigini gériyoruz. Ardindan odul babasinin
koth gézikmesi Uzerine onu yatirmaya calisir ama
bunu tehdit olarak algilayan eski ihtisgamindan geriye
sadece zayiflik kalmig baba oglunu 8lime mahkim
eder, sonrasindaysa...

Oykinon son sahrindan sonra aklinizda kalan tek
sey képrunin Ustinden akan trafigin sesi oluyor.
Kafka  &ykisinde sadece kendi  baba-ogul
iliskisinden degil evrenin baba-ogul déngisinden
bahsetmigti. Her baba ogluna bakhginda kendi
8liminden sonra olacaklarla gérir, odul babanin
dUnyadaki  yerini  alacakhr.  Onun  koltuguna
oturacak, onun isini yapacaktir. Bu devamlilik baba
icin Urkottctdur ¢inkd dinyanin o yokken de devam
edecegini anlatir ona. Onun igin bizi yaratan baba,
sadedir bizi 8lumlilige mahkim eden degil, ayni
zamanda 8lumimUzo isteyendir...

KARDELEN

Le jugement est l'autobiographie de Kafka, qu'il
raconte & travers d'autres personnages. En fait, selon
ses mots, il s'agit dune ‘confrontation
autobiographique". Dans ['histoire, un dimanche
matin au plus fort du printemps, on voit un fils
submergé par sa vie privée, sa vie professionnelle et
sa relation avec son pére, se rendre chez son pére
pour obtenir des conseils sur son correspondant.
Ensuite, on apergoit que le fils a essayé de le mettre
au lit aprés que son peére avait l'air mal, et le pére qui
n'avait plus que la faiblesse de son ancienne gloire,
qui pensait qu'il essayait de l'achever et qui a
condamné son fils & mort.

Apres la derniére ligne de l'histoire, la seule chose
qui reste dans votre esprit est le bruit du trafic qui
circule sur le pont. Kafka a parlé non seulement de
sa propre relation pére-fils, mais aussi du cycle
pére-fils de l'univers. Lorsque chaque pére regarde
son fils, il voit ce qui se passera aprés sa mort, et le
fils prendra la place de son pére dans le monde. Il va
s'asseoir sur son siége, faire son ftravail. Cette
continuité fait peur au pére car il lui dit que le monde
continuera pendant son absence. Le pére qui nous a
créés pour lui est clairement celui qui non seulement
nous condamne & la mortalité, mais qui veut aussi
notre mort ...
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Felsefe-Inceleme

Unutmanin Mutlulugu
Le Bonheur de I'Oubli

Q Elif YALKUT

n"ou U

“Tann 8ld0.”, “Ustin-insan”, “efendi-ksle ahlaki”, “bengi
dénug” ve “guc istenci” gibi kavramlarla oldukga
konugulan filozof Friedrich Nietzsche'nin, her konuda
oldugu gibi, tarih hakkindaki gérigleri de zamanina
aykin olmustur. O, icinde yagadigi 19. yizyil toplumunun
bir “dénigim” ve “degisim” gecirdigini; yeni degerlerin
ve normlarin belirlenecegini &ngérmusgtir. Dolayisiyla da
cogu insanin yapamadigini yapmis; icine dogdugu ve
icinde bUyUyUp gelistigi deger yargilarna disaridan
baokmayr basarmighr.  Kendi deyisiyle, “cagin  gurur
duydugu bir seyi, onun tarihsel kiltirini ve olugsumunu;
cagin zararina bir sey olarak, cagin eksikligi ve hastalig”
olarak gérmustir. “Hepimizin insani yiyip bitiren bir tarih
hummasinin acisini gektigimizi ve hi¢ degilse bundan aci
cektigimizi  bilmemiz  gerektigini” (1)  siddetle
savunmugtur.  Fakat  8ncelikle, Nietzsche'nin  tarihe
bakigini incelemeye baglamadan, sorunun  kéklerine
inerek kendimize sunu sormaliyiz: “Nietzsche icin farih
nedirg”

Nietzsche icin farih, “gecmigten gelecege dogru giden
kesintisiz bir yaratma akigi”dir. (2) Merkezinde her zaman
insani barindiran, ginimiz toplumlarinin “bugin”lerine
hizmet eden, “hatirlamak”’la  “unutmak” arasindaki
dengeyi kuran, mutlulugu bir nebze de olsa tatmamizi
saglayabilecek yegéne aks...

Merkezinde insani barindiran ve insanla ig ice var olan bu
akig, hicbir zaman doga bilimleri veya pozitif bilimler
kategorisinde degerlendirilemez. Cunky Nietzsche'ye
gore tarih, sadece olgularla anlamlandinlamaz. Evet, der
filozof, tarih gegmigle ilgilidir, fakat her zaman bir
“simdide” yazilir. Dolayisiyla, bir simdiye tesir eder. Ve en
nihayetinde de bir “gelecegi” kurar. Bu baglamda
dustnuldigiunde insan; zihninde nasil bir toplum ve
gelecek tasarimi kuruyorsa, her seyiyle ona gére bir tarih
yazar. Onun tarihe bakigi, topluma kargi olan bakigiyla
tam bir uyumluluk igerisindedir. Bu cikarmdan yola
ckarak Nietzsche, ftarihin  yasayanlarla  (insanlarla)
arasindaki kargilikli iligkiyi, G¢ farklh bakimdan inceleyip
ele alir:
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Le grand philosophe allemand Friedrich Nietzsche est
toujours un sujet de discussion & cause de certaines de ses
notions ; comme celles de “Dieu est mort.”, “le surhumain”,
“la morale du maditre et la morale de I'esclave”, “I'éternel
retour” et “la volonté de puissance”. Tout comme la
philosophie entiére de Nietzsche, sa conception de I'histoire
se fondait sur une révolte contre celle de la majorité. Puisqu'il
avait prévu que la société du 19e siécle, dans laquelle il
vivait, passait par une période de changement et de
métamorphose ; il avait pu aussi envisager la détermination
des nouvelles valeurs. Donc, il a réussi & obtenir une
perspective plutét extérieure et critique & Iégard des normes
publiques. Selon ses propres mots, « il a essayé d'interpréter
comme un mal, une infirmité et un vice, quelque chose dont
son époque était fiere a juste titre — sa culture hisforique —,
parce qu'il croyait méme qu'ils souffraient tous d'une
consomption historique et qu'ils auraient d0 tous reconnaitre
gu'il en était ainsi. » (1) Toutefois, avant d’analyser la
perception de |'histoire de ce grand philosophe, il faut aller
au fond du probléme et nous poser la question suivante :
“Quuelle est la définition de I'histoire selon Nietzsche 2”

Selon Nietzsche, 'histoire est un flot continu de création,
allant du passé & lavenir sans cesse. Un flot dont Thomme se
trouve au coeur, dont les sociétés d’aujourd’hui se servent,
dont I'équilibre fragile entre I'oubli et la mémoire dépend,
dont le bonheur humain a besoin. ..

Ce flot, en relation directe avec I'humanité, ne peut jamais
étre évalué de la méme facon que les sciences naturelles et
les sciences positives vu que la philosophie de Nietzsche
repousse une conception d'histoire purement factuelle. Bien
sor, Nietzsche dit, I'histoire concerne le passé, mais elle est
toujours écrite & un moment dans le “présent”. Elle influe le
monde d’aujourd’hui et constitue le monde futur. Alors, on
peut dire que ['étre humain écrit une histoire en prenant pour
point de départ ses conceptions du futur et de la société ; ce
qui signifie la cohérence entre ses notions. Compte tenu de
ces arguments, Nietzsche analyse et regroupe
I'appartenance de I'histoire au vivant sous frois rapports :
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Yasayanlarin etkin ve bir seye erismeye ¢abalayan
kimseler olmalari bakimindan.
Koruyan ve saygr duyan
bakimindan.

Aci ceken ve kurtulusa gereksinim duyan kimseler
olmalari bakimindan.

kimseler olmalan

Bunun bir sonucu olarak da ¢ farkh tarih cikar
kargimiza:

Anitsal Tarih (Monumentalische)
Koruyucu (Antikaci) Tarih (Antiquarische)
Elegtirel Tarih (Kritische)

Denebilir ki, Nietzsche, bu ¢ tarihyazimini, yasamla
kurmusg olduklari iliskinin boyutuna gére bir elegtiriye
tabi tutar. Ona kalirsa bunlar; yagamin birtakim
gereklilikleri sonucunda ortaya ¢ikmig, yani bizzat
yasam tarafindan var edilmiglerdir. Fakat bir yandan
da bu tarih yazimlari; zaman zaman yagam Uzerinde
hak iddia etmeye, onu hastalandirmaya ve onunla
carpik bir iliski kurmaya baglarlar. Ve tam da bu
nedenle Nietzsche icin bir elestiri konusu haline
gelirler.

Nietzsche'nin analiz edip elestirdigi ilk tarih “anitsal”
tarihtir. Bu, basit bir dile indirgenecek olursa, bir
“kazananlar” tarihidir. Bu “kazananlar” tarihiyle
ilgilenen kimse; etkin, gi¢lt ve biylk &rneklere
ihtiyag duyan, ancak bu &rnekleri cagdaslari
arasinda bulamayan kimsedir. Ge¢misteki bUyuk
drneklere bakmak bu kisileri gUglendirir; ¢unkd
onlara gére “bir zamanlar var olan biyuklik; bir kez
var olabildigine gére, pekéld yeniden var
olabilecek” tir. (3) Ve Nietzsche'ye gére de tehlike
tam olarak burada baglar. Geg¢mis olaylarin ve
anitlarin = dykinmeye deger bir sey olarak
gosterilmesiyle beraber tarih; bozulmak,
oldugundan gizel bir bicimde yorumlanmak ve
hatta bir “mitos” haline getirilmek tehlikesiyle karsi
karsiya kalir. Boylece, gecmisin anitsal incelenmesi
sonucunda; onun biyUk bir kesimi unutulur ve geriye
bazi “sisli” gergeklerden basgka bir sey kalmaz.

KARDELEN

Elle lui appartient parce qu'il est actif et qu’il aspire
Parce qu’il conserve et qu'il vénere
Parce qu'il souffre et qu'il a besoin de délivrance

Trois différentes espéces d’histoire correspondent &
cette trinité de rapports :

Un point de vue monumental
Un point de vue antiquaire
Un point de vue critique

Il est possible de constater que Nietzsche évalue ses
points de vue d'aprés leur valeur vis-a-vis de la vie.
Selon lui, ces trois espéces ont apparu par suite de
certaines nécessités vitales, et alors elles ont été
créées par la vie elle-méme. Cependant, aprés un
certain temps, ces écritures d’histoire ont commencé
& revendiquer des droits sur la vie, & la rendre
malade et & établir une relation tordue avec elle.
Donc, c’est exactement la raison pour laquelle
Nietzsche les critique sévérement.

La premiére espéce qui fait I'objet de vives critiques
du grand philosophe est celle de “monumentale”.
Exprimé plus simplement, cela signifie une histoire
des vainqueurs. Cette histoire « appartient avant tout
a l'actif et au puissant, & celui qui participe & une
grande lutte et qui, ayant besoin de maiires,
d’exemples, de consolateurs, ne saurait les trouver
parmi ses compagnons et dans le présent. » (2) Ce
genre de personnes tirent leur force des exemples
remarquables dans le passé, avec lesquels il pourra
construire un futur ; parce qu'ils concluent « que le
sublime, qui a été autrefois possible, sera par
conséquent encore possible un jour. » (3) Cependant,
c’est précisément cette présomption qui provoque un
danger selon Nietzsche. Avec la prise en
considération des événements passés comme des
modéles admirables & suivre et & imiter ; |'histoire
devient de plus en plus exposée au risque d'étre
falsifiée, d'étre glorifiée inutilement et aussi d'étre vue
comme un vrai “mythe”. En étudiant I'histoire de
facon “monumentale”, on fait disparaitre une partie
importante de lui et il ne nous reste que des petits
contes grandiloquents.
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Nietzsche'nin elestirisinden nasibini alan ikinci tarih
anlayisi da “antikac” tarihtir. Antikaci tarih, basitce,
saklomaya ve muhafaza etmeye meyilli bir tarih
tipidir. Bu tarih tipiyle ilgilenen kimseler; iginde
yetistigi kiltUre saygi duyan, eskiden var olan seylerin
Ustlne titreyen, onlara sahip c¢kan ve iginde
dogdugu kosullart  koruyarak gelecek nesillere
aktarmak isteyen kimselerdir. Ancak bu turden bir
koruyucu tarih anlayiginin  da  zararlar  vardir
Nietzsche'ye gére. Bu anlayisa sahip kisiler asiriya
kactiklarinda gegmisteki her seye ayni dlgide saygi
duymaya, her seyi ayni énemde bulmaya basglarlar
ve bunun sonucunda en biyuk olanin en kigik olan
kargisinda hicbir bir farki kalmaz. Béylece géris
alanina ¢ikmig her eski ve gegmis olan ayni él¢ide
saygl gérur ama bu eskiye karsi koyan her sey, yani
yeni olan ve olus halinde olan her sey de geri cevrilir
ve ona kargi savas agilir.

Nietzsche'nin elestirdigi son tarih tipi de “elegtirel”

tarihti. Bu tarih anlayigi; gegmisi  arastinilmasi,
irdelenmesi  ve eger ki gerekliyse, ortadan
kaldinlmasi, unutulmasi,  busbitin  yasamdan

sékulup atlmasi gereken bir sey olarak gérir. iste o
zaman “ele bicak alinip kéke saplanir” ve gegmise
olan bUtin bagliliklarin ve sevgilerin “acimasizca
Uzerinden gecilir”. Fakat bu da yagam igin tehlikeli
bir yoldur Nietzsche'ye goére. “Cunki biz ancak
bizden &nceki kusaklarin kalintisi oldugumuzdan;
ayni zamanda bu kusaklarin yanlis davraniglarinin,
tutkularinin, yolsuzluklarinin, hatta cinayetlerinin bile
kahntilanyiz; kendimizi bu zincirden bUsbitin gekip
koparmak olanaksizdir.” (4) Biz geg¢misi bitinuyle
yargilasak da kendimizi onlardan kurtardigimizi
sansak da bu, bizim onlarin bir uzantisi oldugumuz
gercegini ortadan kaldirmaz. Dolayisiyla gegmis
hicbir zaman “tarihin tozlu sayfalan”’nda kalmaz; biz
farkinda olmasak da yavas yavas ginimize,
dUnyaya bakis agimiza, benligimize, kurumlarimiza
sizar. Agik birakilmig bir pencereden sinsi sinsi iceri
yayilan rizgdr gibi koynumuza girer...

Tom bunlar géz 6ntinde bulundurdugumuzda tek bir
soru g¢ikar kargimiza: Bir tarih varligi olan insan nasil
mutlu olabilirg Mutlu olmaktan kastimiz nedir?
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La deuxiéme espéce étant critiquée par Nietzsche est
celle de “antiquaire” (traditionnelle). Ce type
d’histoire montre une ressemblance incontestable
avec le métier d’antiquaire, visant la protection et la
conservation totale de I'histoire. Cette espéce
appartient donc & celui qui conserve et vénére, qui,
avec fidélité et amour, tourne les regards vers
I'endroit d’ou il vient, oU il s’est formé. » (4) « En
cultivant d’'une main délicate ce qui a existé de tout
temps, il veut conserver les conditions sous lesquelles
il est né, pour ceux qui viendront apreés lui, et c’est
ainsi qu'il sert la vie. » (5) Pourtant, cette maniére de
penser est aussi nuisible et contre-productive. Si les
défenseurs de cette histoire antiquaire exagérent son
importance, ils commenceront & accorder une égale
importance & tous. Alors, pour les choses du passé, il
ne restera aucune différence de valeur et aucune
proportion. Tout ce qui est ancien, tout ce qui
appartient au passé et que I'horizon peut embrasser,
finira par étre considéré comme tout aussi vénérable.
Par contre, tout ce qui ne reconnait pas le caractére
vénérable de toutes ces anciennes choses, donc tout
ce qui est nouveau, tout ce qui est dans son devenir,
sera rejeté et combattu.

La derniére espéce analysée par Nietzsche est celle
de “critique”. C'est une espéce qui voit |'histoire en
tant qu'un champ de recherche, d’analyse et
d’exploration. Dans certains cas, & la suite des
recherches menées, elle le voit comme quelque
chose dont elle doit se débarrasser... C'est & ce
moment-l&, ou elle considére le passé sous I'angle
critique, « qu’elle aftaque ses racines au couteau, elle
passe impitoyablement sur toutes les vénérations. »
(6) Néanmoins, cette espéce pourrait aussi avoir des
conséquences négatives sur la vie. « Car, dés lors que
nous sommes les aboutissants de générations
antérieures, nous sommes aussi les résultats des
erreurs de ces générations, de leurs passions, de
leurs égarements et méme de leurs crimes. Il n‘est
pas possible de se dégager complétement de cette
chaine. » (7) Donc, le passé ne peut jamais étre
enterré dans “les pages poussiéreuses de |'histoire”.
Bien que nous ne puissions pas nous en rendre
compte ; il s’infilire, comme un doux vent venant de
la fenétre, dans notre existence, notre vision de la vie,
notre individualité...

Eu égard & tout ce qui précéde, une seule question se
pose : “Comment peut 'homme, un étre historique,
atteindre le bonheur 2 C’est quoi exactement le
bonheur 2”
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Nietzsche bu soruyu cevaplarken, tarih-digi bir
varlik olan hayvani ve tarih varlhigi olan insani
kargi kargiya getirerek ise baslar. Hayvan, “geriye
hicbir kesir birakmayan bir sayi gibi simdinin
icinde yitip gider, kendini bagka tirli géstermeyi
bilmez, hicbir anda hicbir zaman oldugundan
baska tirli gdérinmez.” (5) Varolusu sadece
“simdi”yle ve anlik ihtiyag ve arzularinin tatminiyle
sinirhdir.  Dolayisiyla da  doganin  kendisine
sunduklarindan ibarettir, onlarin digina ¢ikamaz.
Buna karsilik insan ise farkinda olan, kendisini
yenileyen, kendi iradesini kullanarak kaliplar
yikabilen, tarihin digina ¢ikarak onun yaraticr bir
parcasi olabilen tarih varligidir. insan ile hayvan
arasindaki bu buyuk farkin temeli; insanin bilingli
ve yaratici bir varlik, hayvanin ise bilingsiz bir
varlik olmasina dayanir. Fakat tom bunlara

ragmen, hayvan kargisinda  “insanlik”i ile
gégsintu  kabartan tarih  varhgi, onun basit
mutlulugu  karsisinda  kiskanglik  duymaktan

alikoyamaz kendini. Peki bdylesine “Uston” bir
varhk, neden kiskanir ki tarih digi bir varhgi2

Cunku insan unutmak ister. “Bir zamanlar”
s6zc0gunin yiokinden, ileriye athgr her adimda
pesinden  sUrUkledigi  zincirden  caresizce
kurtulabilmeyi bekler. Bilingsiz bir varlk olan
hayvan gibi, bikkinlik ve aci hissetmeden
yasayabilmeyi arzular sadece. Dolayisiyla da
tarihin digina ¢ikmak insan icin mutlulugun bir
sart iken, hayvanin tarih digi kalmasi dogal bir
durumun sonucudur. Mutluluk, unutabilmektir. Ya
da Nietzsche'nin deyimiyle “bilgece” séylenirse
mutluluk; bu mutlulugun sirip gittigi sirada,
kendini tarih-digi (unhistorisch) duyma
yetenegidir. BUtin gecmisi unutarak kendini ana
birakmasini bilmeyen kimse, yasarken erisemez
mutluluga. Sadece 8lim getirebilir ona 6zenilen
“unutma”yr. Yagarken, gecmisin gittikce biylUyen
yUki kargisinda  direnip durur, fakat 8limle
beraber, yagsamin yalnizca “kesintisiz bir ‘bir
zamanlar-var olma’” (6) durumu oldugunun
bilgisine ulagir. Yagamin kendi kendini yadsiyarak,
kendi kendini tUketerek ve kendi kendisiyle
celiserek var olan bir sey oldugunun bilgisiyle
yUzlesmekten baska caresi kalmaz.

KARDELEN

Tout d’abord, Nietzsche commence sa réponse en
comparant  'animal, qui vit d’une facon
“non-historique”, avec I"homme, qui est de tout
son étre un vivant historique. L'animal

« se réduit dans le temps, semblable & un nombre,
sans qu'il reste une fraction bizarre. Il ne sait pas
simuler, il ne cache rien et apparait toujours pareil
& lui-méme, sa sincérité est donc involontaire. »
(8) Son existence est limitée par ses besoins
immédiats et momentanés. Alors, il ne peut avoir
que ce qu'il a déja en main, ce que la nature lui a
offert. D'autre part, I"homme est un vivant qui
peut prendre conscience de soi méme ; qui peut
se régénérer, briser les tabous et surmonter les
limites afin de devenir une partie unique et
créative de I'histoire. La racine de cette différence
vient du fait que I’lhomme est un étre conscient et
que I"animal ne l'est pas. Mais en dépit de tout
cela, 'homme, qui frime avec son “humanité”
devant I‘animal, ne peut s'empécher de jalouser
son simple bonheur. Et alors, pourquoi un étre
aussi “supérieur” est jaloux d'un étre qui n’est
méme pas historique 2

Parce que I'homme veut oublier. Il souhaite se
libérer de ce poids toujours plus lourd du passé,
de ce fardeau pénible qui ne cesse de le suivre
partout ; et n'éprouver, comme |‘animal, ni
dégodt ni souffrance. Donc, le fait d’aller au-dela
de I'histoire est une exigence pour le bonheur
humain ; et le fait de rester au dehors de I’histoire
est une conséquence naturelle pour I'animal. Le
bonheur humain dépend de sa capacité d’oublier,
ou, pour I'exprimer sagement comme Nietzsche «
sa faculté de sentir, abstraction faite de toute idée
historique, pendant toute la durée du bonheur. »
(9) « Celui qui ne sait pas se reposer sur le seuil du
moment, oubliant tout le passé, celui qui ne sait
pas se dresser, comme le génie de la victoire, sans
vertige et sans crainte, ne saura jamais ce que
c'est que le bonheur. » (10) Seulement la mort
peut lui apporter I'oubli tant désiré. Cette mort
dérobe aussi le présent et la vie. « Elle appose en
méme temps son sceau sur cette conviction que
I’existence n'est qu’une succession ininterrompue
d’événements passés, une chose qui vit de se nier
et de se détruire elle-méme, de se contredire sans
cesse. » (11)
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Peki ya unutmasini bilen, tarihi ve tarih-digini
dengede tutabilen insanlar, toplumlar ve milletler?
iste ancak onlar yasarken mutlulugu bulabilirler.
Cunky onlar bilirler ki énce yasam ve eylem
vardir, sonra tarih olur. Yagam ve eylem olmadan,
tarihin olmasi da séz konusu degildir. Dolayisiyla,
yasami tarihe degil ama tarihi yasama tabi tutmak
gerekir. Bunun icin de Nietzsche'nin belirttigi tarih
incelemelerinin  her U¢ c¢esidini de yerinde
kullanmak gerekir. Bu tarih anlayiglarinin dogru ve
yeterli bir gekilde harmanlanmasi, tarihin asil
degeri olan “unutturma” potansiyelini harekete
gegirir. Dogru élgide unutmak ve hatirlamak; bizi
bisbitin tarih digi kalarak hayvanin konumuna
diosmekten, veyahut da tarihe asin baglanarak
yalnizca “gevis getirerek” yagamaktan kurtarir.

Nietzsche'yi bilmem ama benim tarihle tarih-digi
arasindaki dengeyi bulacagimiza, bileklerimizdeki
zincirden, omzumuzdaki yUkten ve zihnimizdeki
kelepgeden kurtulacagimiza dair olan inancim;
her gun giderek siliklesiyor ve yok olmamak icin
adeta benligime karsi bir savas veriyor...
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Qu’en est-il des humains et des sociétés qui savent
oublier, qui savent trouver |'équilibre entre les
connaissances  historiques et  celles de
non-historiques ¢ Et voild, une réponse certaine
de Nietzsche : Seulement ces personnes-la auront
une chance d’atteindre le bonheur dans la vie.
Comme ils gardent toujours & l'esprit que |'histoire
doit viser les étres vivants et la vie, ils ne valorisent
pas le passé autant que le présent. Pour la
réaliser, ils profitent de chacune des trois espéces
d’'histoire dont on avait parlé, avec une harmonie.
Le bon usage de ces espéces leur fournit la vraie
valeur de I'histoire : “sa capacité de faire oublier”.
Un équilibre sain de I'oubli et de la mémoire leur
empéche de devenir des étres non-historiques
comme les animaux ou des étres dangereusement
historiques comme nous le sommes aujourd’hui.

Je ne sais pas ce que Nietzsche penserait ; mais
I’espoir que nous trouverons le bon équilibre entre
I’'oubli et la mémoire, que nous nous libérerons du
fardeau sur nos épaules, des menottes fixées &
nos chevilles et des normes restrictives dans nos
tétes se batte avec tout mon étre entier pour ne
pas se disparaitre...

KARDELEN



Felsefe-Inceleme

Albert Camus - Veba inceleme

A Nilay Torkmen

GIRIS

Sanat, en genel ve en basit sekilde insanin yaraticliginin bir
ifadesi, bir disa vurumu olarak tanimlanabili. Daha detayli
bir tfanim olarak da sanatin insanin duygu, disiince ve
hayallerini  somut ve soyut malzemelerle anlatmasi
oldugunu sdylemek mimkindir. “Sanat nedirg” sorusuna
verilebilecek olasi cevaplar bulunmasina ragmen sanatin ne
oldugu ya da neyin sanat sayldig hakkinda gérusler tarih
boyunca degisime ugramighr. Sanat kavraminin tanimi
gorus aynliklarnina sebep olsa bile, sanatin varliginin insana
bagh oldugu herkesce kabul edili.  Sanat, insanin
ihtiyaclaryla ortaya cikmig ve insanla var olmustur, insanin
kendisini ve kendi dunyasini ifade etme bicimidir. Bu
sebepten &tUri zamanin bagindan beri hicbir sanatg kendi
benliginden ve ruhundan bir sey katmadigi bir eser
vermemigtir. Sanatgi; gézlemlerini, izlenimlerini, duygu ve
dusincelerini eserine yUkler. Tom sanat eserleri, o eserin
yaraticisindan izler fagi.  Sanat tUrlerinden  biri olan
edebiyatta da bu durum gegerlidir.

Edebiyatin 6zU sézcUkitr. Bu ydnden felsefe ile benzerlik
gésterir. Kullanim bigimleri bakimindan farkliliklar olsa da
edebiyatin da felsefenin de amacina ulagmak igin danighg,
yardim aldi§ vasita dildir. Ancak edebiyat ve felsefenin dili
ayni degildir. Edebiyat daha gindelik ve &znel bir dile
sahipken felsefe, daha evrensel ve kavramsaldir. Peki
kavram ne anlama gelir? Kavram, nesnel gergekligin insan
beyninde yansima bicimi, nesnenin zihindeki tasarimidir.
Onemli nokia, edebiyatin kullandigi imge ile felsefenin
kullandigi kavram farkini bilmektir. imge bir nesneye dair
6znel nitelikler tagirken kavram genel nitelikler tagr, bir
konsepttir. Felsefe, konusunu genellestiri, soyutlar ve
kavramsallagtinr. Ote yandan edebiyat tekil olani én plana
cikanr, soyut olani somut hale getirir ve ézneldir.

Filozoflar, bazen felsefi dusincelerini daha iyi ifade
edebilmek icin edebi dilden yararlanmiglardir. Edebiyat
ve felsefe arasindaki bu iligki, varolugculuk akimi ve
varoluscularla daha belirgin ve kayda deger bir hal
almighr. Bunun en biytk nedeni varoluscu filozoflarin
insana, énceki filozoflara kiyasla daha farkli bir bakig
acislyla yaklagiyor olmasidir.  Felsefi dilin  kavramsal
olmasi, varoluscularin ele aldigi insan hayatinin éznel ve
bireysel tfasviri igcin bir gucluk olugturur. Soyut olan
disince ve duygularin somut bir ifade arac olan
edebiyat, insani en iyi sekilde tasvir etmekte felsefeye
yardmc olur. Edebi dilin imgesel anlatimi, insan
yasantisini ve insanlik durumunu  somutlaghrmakta,
dogasi geregi soyutla ugrasan felsefeden cok daha iyi bir
is ctkarir. Bu yuzdendir ki Martin Heidegger, Kierkegaard,
Jean-Paul Sartre ve bu yozimda detaylica ele alacagim
Albert Camus gibi varoluscular; gérislerini agiklamak ve
drneklendirmek icin edebiyattan faydalanmiglardir.

Albert Camus, 20. yizylin en gigli yazarlarindan
birisidir ve edebiyat ile felsefenin bu iligkisini felsefi roman
tor0 yapitlanyla en iyi somutloghran kisiliklerdendir.
Varoluseulukla ilgilenen  filozof, abstrdizm ya da
sagmacilik olarak bilinen akimin da éncilerinden birisi
kabul edilir. Camus; “Yabanci, Sisifos Séyleni, Mutlu
Olum ve Veba” gibi eserleriyle taninir.

Camus Veba romani yazmaya Ocak 1941'de baglamig
olmasina ragmen baglomasindan kisa bir stre sonra
Alman iggaline kargi olusan Direnig hareketine katildi ve
Fransa bagmsizigini geri kazanincaya kadar kitapla
ilgilenemedi.



Direnis'te gegirdigi zaman igerisinde Camus, toplumsal bir
figir haline gelmigti. Direnig'in fikir adamlanndan birisi
olmus, distnsel bir kahraman haline gelmisti. Gizli sakli bir
sekilde clkanlan ve savag sonrast dénemde yuksek bir tesire
sahip olan Combat gazetesinin editéri olmasi, onun
toplumsal bir figir olmasinda énemli rol oynamigh. Bunun,
romanin bagansinda etkisi biyUkit ancak yine de romanin
bagansinin tek faktéri  degildi. Zamanlomanin dogru
olmasi da, romanin biylk ses gefirmesini saglamigt.
Veba'nin yayimlandigi déneme kadar Fransiz halki, Alman
isgalinin sikintilanni ve zorluklarini yavas yavas unutmaya
baglamigh. Daha detayl inceleyecegim romanin konusu
olan Oran sehrini ele gegiren veba hastaligi ve Camus’niin
birebir yosadigi Alman isgali iligkisi nedeniyle romanla
birlikle unutulmak istenen yakin gegmisin yeni kabuk
baglamig yarasi, tekrardan agilmigh.

1942 Kosim'da Kuzey Afrika'ya yoplan  Mittefik
gkartmalanna  karsilik  olarak  Almanlann, yozann o
dénemde romani yazmak igin bulundugu Giney Fransa'yi
isgal etmesi, Albert Camus'nin hem anavatanindan hem
de kansi ile annesinden ayn kalmasina neden olmustur.
Maruz kalmig oldugu savas orfiami ve ailesinden uzakta
kalmasi, Veba'da igledigi konulan kisisel bir deneyimin
etkisiyle anlatmasini  saglamig, bu  yénden  romani
Camus’nin en kigisel eseri haline getirmigtir. Birinci elden
yasamig oldugu bu durumlar, romandaki ayrilik ve sirgiin
hissinin tasvirini olabilecek en gergekgi, duygusal ve tutarli
sekilde yapmasini saglamigtr.

ALBERT CAMUS

VEBA

Romanin anlaticisi ve ana karakteri Dr. Rieux, romanda
Camus'nin insan, dinya, sagma ve bagkaldin
hakkindaki géruslerine en yakin gérusler sergileyen, bir
bakima onun yansimasi olan bir karakterdir. Camus gibi
Rieux de, kontroli altinda olmadigi bir sirgiin nedeniyle
kanisindan uzaktadir. Romanda Rieux'nin karisina karsi
duydugu &zlem hissi sadece bir iki defa ele alinmig olsa
da, insanin sevdiklerinden ayr kalma zorunlulugunun
travmast ve acisi, baska karakterler Uzerinden fazlasiyla
incelenmis ve agklanmigti. Bu ve romanda bulunan
bunun gibi &rnekler, tUm sanatglar gibi - Albert
Camus'nin de bu eserine kendisinden bir seyler katrmig
oldugunun, esere ruhundan, duygularindan ve
anilanindan  kalintlar - agladiginin - kanitidir.  Roman,
yazarin hayah ve yasadigi dénemin toplumu ve sosyal
yapisi ile ilgili izler tagirken ayni zamanda felsefi ekolinin
ve bu ekolin géruslerinin etkisi altinda da sekillenmistir.

Bu yazimda Albert Camus’'nin 1947 yilinda yayimlanan

Veba romaninin simgesel anlamlarini ve Camus’niin
ilgilenmis  oldugu  abstrdizm  akimiile ilgisini
inceleyecegim.



Sagma ve Sagmacilik

Albert  Camus'non  romanlarnni  felsefi  bir  yénden
inceleyebilmek icin &ncelikle onun felsefi griginG anlomak
gerekir.

Sagma, mantik agisindan mantik kurallanna aykin olani dile
getirir. Mantikta sagma kavramindan yararlanmanin farkl
yollan vardi. Ornegin bir énermeden sagma bir sonug
ckarlarak o &nermenin yanlishg kanitlanir. Felsefede ise
sagma, usa aykirlig belirtir. Bu deyim, mantik bilimi diginda
felsefeye varoluscular tarafindan sokulmugtur. Varolusgular
sagma terimini anlomsiz anlominda  kullanirlar. Farkl
varolugeular igin - sagma, farkl  anlamlar  dile  getirir.
Kierkegaard ve Heidegger icin sagma, insanin dinyadaki
yabanalgini ifade eder. Sartre ise bu deyimle evrenin
anlamdan yoksunlugunu dile getirir. Albert Camus'ye gére
ise dunya ve insan birbirlerine gére sagmadir. Camus, bu
distincesinden  yola ¢karak  varoluggulugun  diginda
sagmaciik  (absirdizm) adinda  bir  felsefe  &grefisi

geligfirmigtir.

Camus’niin bu dgretisi kimi yazarlar tarafindan uyumsuzluk
felsefesi veya varligin sagmaligi dgretisi olarak da anilir.
Camus'nin gérisine gdre insan igin evren usa aykindir,
uyumsuzdur, sagmadir. Bu sagmaligin farkina varmak iginse
insanin gézint agip mantdini kullanmasi yeterlidir. Bilim
yoluyla olgulan kavrayabilirken bilimin evreni kavramakta
bir yarar olmayacagni ifade eder. Evrenin rastgele ve
boguna oldugunu, higbir saglamiiga dayanmadigini séyler
ve bitiminin 8lomle gerceklegtigini agiklar. Bu gerceklerin
bilincine erigen kiginin dniinde iki secenek oldugunu sdyler:
kendini 8ldirmek ya da evrenin étesini umut etmek. Ancak
bu iki segenegdin de mantiga aykin oldugunu sdyler ve onlan
uyumsuz olarak agiklar.

Uyumsuzu bir kiyaslama olarak fanimlar Camus. Ona gére
insan kendi cercevesinde, dinya kendi cercevesinde
uyumludur ve bu ikisinin kiyaslanmasi ile uyumsuzluk dogar.
insan bir agiklik istegindedir ancak karsisindaki, evren, ona
bu agikhdr saglayamaz. Her seyi bilmek arzusunun yaninda
akil giicstz kalir. Kargimizda anlamak istedigimiz ancak bu
konuda yetersiz kaldigimiz bir evren vardir ve biz, insanlar,
bu evreni tanimiyoruzdur. Kesin  bilgilerimiz  insan
bedenimizin bize izin verdigi cercevede sinirlidir. Albert
Caomus bu sinirlamayr “insani gerceveleyen duvarlar”
seklinde ifade eder. Duvarlar, insandir. Bedenimizin bize
tanidig imkanlarla dinyayr algilayabiliriz. Aklimizin yettigi
seviyede evreni algilayabiliriz. Ancak her ikisi de evreni
anlomakta yetersizdir. Oyleyse ne yapmaliyiz diye sorar
Camus, isteyerek dlmeli miyiz yoksa umut mu etmeliyiz2 Bu
iki yolun da uyumsuz oldugunu sdyler ve yapilacak tek seyin
yasamak oldugunu ifade eder.

Veba Romani ve Sagmacilik

Veba romani, Cezayir'in bir sehri olan Oran kentinde
gerceklesen ve sehri ele geciren veba salginin
baglangicini, gelisimini ve bitigini sehir halki Gzerinden
anlafir. Kitapta Oran sehri ¢irkin, siradan ve sakin bir
sehir olarak anlatli. Orada yagayan insanlarin basit
zevklerden keyif aldiklarini ve aligkanliklar iginde birbirini
tekrar eden gunler yasadigini séyler. “Kugkusuz yagamin
cok tutku verici olmadigi gérolir” (s.15) sézu, sehrin
griligini ifade eder. Oran gehri ne yasanmasi berbat bir
sehirdi ne de insani hayata asik edecek, onu yasama
tutkusuyla dolduracak bir gehirdi. Sehrin insanlar sadece
yasarlardi. Oran’in bu sekilde tasvir edilmesi, Camus’nin
hayat ve evren anlayisini destekler yéndedir. insan
sagmanin  farkina varmadan  énce  uyur haldedir,
vebadan énce Oran sehrinin oldugu gibi: insanlar
hayatlarini iglerinde harcaiyorlar, kalan bog zamanlarinda
basit zevklerle vakit 8lduriyorlardi ve her giin ayni seyi
bastan sona tekrar ediyorlardi. Hayatin anlamsizhiginin,
sagmahiginin, monotonlugunun  farkinda  olmadan
yasamaya devam ediyorlardi.

“Felaket insana yakismaz, onun icin felaket gercekdigidir,
gegip gidecek k&t bir riyadir denir. Ancak her zaman da
gegip gitmez, kétu riyalar arasinda insanlar gecip gider.”
(s.45) bu cumleyle veba salginin gergekliginin kabul
edilmesinin ardindan halkin digincelerini anlatan yazar,
halkin icinde bulundugu inkar halini anlatir. insanlarin
felaketleri aptalca buldugunu ve bu yizden de uzun
surmeyeceklerini varsaydigini séyler ancak bu gérise
karsi cikar. “Budalalik hep direnir, insan hep kendisini
dusinmezse bunun farkina varabilirdi.” (s.45) Camus
burada insanlarin “gercekdigi” gérdigi felaketlerin yani
“budalalik”larin daima direnece@ini ve insanin bunun
farkinda olmadigini, kendisini  diginmekle meggul
oldugunu sdyler. Bu insanin sagmaya olan, evrenin
kendisiyle olan uyumsuzlugunun bir inkarini anlatr.
Hayat sacmadir ve insan ile dinya uyumsuzdur ancak
insanin bunu kabul etmesi icin énce gézinl agmas,
bilinglenmesi gerekir. insan, yasami insan cercevesinde
ele aldigi strece dinya ve insanin arasindaki geliskiyi,
uyumsuzlugu fark edemez ¢inki insan  kendi
cercevesinde uyumlu, dinya ile kiyaslanmasiyla uyumsuz
olur. Camus bu konuyla ilgili olarak: “Agaglar iginde bir
agag, kediler icinde bir kedi olsaydik sorun ¢ézilmis
olurdu. Cinki o zaman biz de susan evrenin susan bir
parcasi olurduk.” demigtir. Ancak veba, savaslar gibi
felaketler insana, yasomin insandan doha fozla
oldugunu, dinya kargisinda insanin uyumsuz oldugunu
gésterir. Uyumsuzluk duygusu, insanin sagma kavramina
ulagsmasinda gereklidir.



insan sacmayr kesfetmesiyle birlikie hayatin anlamsiziginin da
farkina varr, zaten insonin sagmaya ulasmasinda etkili olan
nedenlerden bir fanesi de anlom araygdi. Bu arayigin
sonunda hayatin anlamsizligini fark eden insanin kafasinda ne
yopacagina dair sorular olugur. Camus, insonin iki secenegi
oldugunu ya intihar edecedini ya da evrenin &tesini umut
edecegini sdyler. Fakat bunlann ikisinin de uyumsuz oldugunu
belirtir. infihar ve sagma, bir sebep sonug iliskisi bakimindan
birbiriyle iligki icindedirler. Sagmanin ve anlamsiziigin forkina
varan insan devam etmekte hicbir sebep géremeyip infihar
etmeyi dussinebilir. Oliim insanin yozgrsidir ve infihar bu yozgiy:
hizlandimoakian baska bir sey degildin. Olom bir bakima
uyumsuzluga, socmaya boyun egmekdin. Camus, bu iki
secenegdin diginda bir secenegin oldugunu sdyler: yogamak.
Comus'nin “Bu bag déndirict gizgide durmasini bilmek, iste
diristiok budur gerisi kagmaktir” séziyle Veba romaninda
Rieux karakterinin: “Veba ile savagmanin tek yolu diristlik.”
(s.165) sézinde bahsetmis oldugu duristligin ne demek
oldugunu daha iyi anliyoruz. Buradaki dirUstlok kavram,
anlamsizligin bilincinde, sagmaligin icinde yapilocak tek seyin
yosamak oldugunu ve sadece yosomaya devam ederek
uyumsuzlukla, sagmayla savasabilecegimizi anlatir. Rieux, bu
cUmlesiyle vebayla savagmak icin yopilacak tek seyin insanin
kendisine, hayatina dirist olmasi ve vebanin  gercekligi
hokkindaki inkérlanna, onu soyut bir kavram olarak gérmeye
son vererek onun varigini kabullenmesi gerekfigini séyler. Bu
kabullenme bir boyun egme, umutsuzluga kapilip BlGmU
beklemek degildir. Yogamaya devam etmekii. Bu durumda
yogama devom etmek, vebaya ve 8lime kargi bir ayaklanig, bir
bagkaldiridir.

Baskaldin, Albert Camus'nin sagmacilik felsefesinde énemli bir
yer futar. Rieux'niin: “Vebaya boyun egmek icin deli, kér ya da
korkak olmak gerekir” (s.129) s6z0 bagkaldinnin bir dregidir.
Oran gehrinde vebanin nedeni ve amaci ile ilgili farkh gérigler
olsa da kitabin karakterlerinin bir bagkaldin icinde oldugunu
gériyoruz. Bu bagkaldin farkh karakterler tarafindan farkl
sekillerde gerceklestiriliyor olsa da feloketlerin alinda herkes
esii.  Veboyla sovog  kapsaminda  forkh - caligmalar
yUritultyordu ancak felaketlerin, 8lomin insanlan egitleyen bir
tarah da vardi. Mésyd Othon'un oglunun hastalanmas Uzerine
Doktor Castel'in geligtirdigi serum, veball cocukia ik kez
denenmigti ve serumun ige yarayip yaramadigini gérmek igin
Rieux, Rombert, Tarrou, Casfel ve Papoz Paneloux tedavi
boyunca cocugun yanindan ayrlmarnislards. lyi niyetii bu beg
insan, masum bir cocudun aa gekerek Slmesini kendi
gdzleriyle izZlemiglerdi. Bir ateist olan Rieux, sahit olmusg oldugu
bu trajik olay kargisinda bir isyan hissiyle karslogmish. “Ve
8lunceye kadar cocuklarin iskenceden gecligi su yaradilig:
reddedecegim.” (s. 217) s6z0 Rieuxnin Tonn hakkindaki
gérUsleri hakkinda bize bir ipucu verir.

Masum ¢ocuklarin aar gekmesine géz yuman ya da izin veren
bir yaroha  fikd, Reuxnin Tonn'ya  inanmamasinin
sebeplerinden bir fanesiydi. Buna ragmen bir papaz olan ve
felaketlerin Tann farafindan génderildigine ve bir bakima bu
veba kabusunun iglenilen ginahlarin bir cezasi olduguna
inanan Panelouxya séyledigi: “Benim nefret ettigim, 8lim ve
katulok; bunu iyi biliyorsunuz. Ve siz isteseniz de istermeseniz de,
bunlara katlonmak ve bunlarla savagsmak igin birlikeyiz.” (s.
218) sdzlyle 8limin insanlan egit kildigini ve orfak amacin
insanin yazgisi olan bu son ile savasmak oldugunu sdyler.
Rieux'nin inandiklari, Paneloux'nun inandiklanyla ne kadar
cakigirsa gokigsin bu iki insanin da bagkaldinsinn - amaa,
savaginin nedeni 8lime boyun egmemek, onunla savagmakdr.

Vebanin ve sagmanin iligkisini anlatirken bohsedilmesi gereken
iki dnemli kavram umut ve mutlulukiur. Albert Camus,
mutsuzlugu doguranin bilmemek ve umut etmek oldugunu
séyler. Insanin  hayatin - anlomsizigini anlamasi,  onu
dzgurlegtirir.  Bilinglenen insan  amaglar tarafindan  geride
tutulmay, tutsak olmay birakir. Ancak Camus, umut efmenin
mutsuzluga yol acigini sdylese de Tkind Dinya Savasindan
sonra yaymladigi Bir Alman Dosta  Mektuplar  adli
denemesinde su sdzleri dile getirmigtir:

“Birlikte inaniyorduk ki bu dinyanin yice bir anlarmi yok ve
bizler, ezimis, umutlanni yitirmig  insonlarz. Nerede
aynliyorduk biliyor musunuz? Siz umutsuzlugu rahatca kabul
ediyordunuz, bense efmiyordum. Siz insan kaderindeki
hoksizlig kabul edip hosgdriyordunuz, bense dinyanin
haksizligyla savagsmak igin hakki dne sirmek, mutsuzluga kargi
koymak icin mutluluk yoratmak gerektigine inaniyordum. Siz
umutsuzlugunuzu bir togkinliga vardirdiniz. Bense umutsuzlugu
ve bu dertli dunyayr kabul etmeyerek insanlarin birlegmesini ve
k&t bahtlonna karg birlikte savasmalarini istiyordum.”

Bu sézlerde anlatmak istediklerini Veba romaninda da Oran
sehrinde gézlemliyoruz. insanlar kétiy bahtlarina, vebaya, kars
birleserek savagmiglardir. Vebanin en kéti oldugu noktada bile
insanlann  yosama  istegiyle  doldugu  gézikiyordu.  Bir
zamanlar yosamin tutku verici olmadigi Oran sehri, kenti
karanlklara biriyen veba ile tekrardan yosama tutkusuna
kavusmugtu. Ancak her seye ragmen siirgiiniin sona erecedi,
ayn kaldiklan sevdiklerine kavugacaklan ginin gelecegini
umut etmek korkutucu bir hal almigh. “Umutsuzluga alismanin
umutsuzlukton  beter  oldugunu  digtiniyordu.”  (s.182)
Rieux'nin bu disincesine kargin Oran sehri asla umudu
kaybetmemigti. Savag devam etfigi middet umut daima var
demekii ve vebanin yaratmig oldugu terér ile calkalanan bu
kentin halki vebaya yokalanmamak icin gaba sarf effikler,
hayatlarina devam ettikleri ve 8lomi hizZlandirmak istemedikleri
surece sehrin umutsuz oldugunu séylemek mimkin degildir.



Veba'daki Simgesel Anlamlar

Albert Camus bu eserinde sembollerden yararlanmugtr.
Olaylar, kigiler ve durumlar kendilerini ifade ederken bir
yandan da kendilerini agsan baska seyleri de femsil ederler.
Alman isgaline, insanligin katolok sorununa, olmus ya da
olabilecek savaglara ve katliomlara sembolik dizeyde
cagngimlar yapoar.

Bu sembollerden bir tanesi anlaticr olan Dr. Rieux'nin
antitezi olan Cottard karakieridir. Cottard, hastaligin ortaya
cikigini bir felaket yerine bir lutuf olarak gérir ve sehrin
“veball hali"nden faydalanarak karaborsacilik  yapar.
Bilinmeyen bir sebepten dolayr polis tarafindan tutuklanmak
icin aranan bu karakter, veba kabusunun sehrin Ustinde
kara bulutlar gefirmesiyle polis baskisindan kurtulur ve
rahatlar. Veba ile sug ortaklig, is birligi yapar. Kitabin orijinal
Fransizcasinda i birligi  yapan  anlomina  gelen
“collaborant” kelimesi yerine Albert Camus “kollaborant”
kelimesini kullanir. Fransa’nin Alman isgali alinda oldugu
dénemde Nozilerle i birligi yapan Fransizlar igin gizli olarak
basilan gazetelerde “c” harfinin yerine ironik bir bicimde
Almanca  “k” harfini  kullanmiglardi.  Buradan  Albert
Camus'nin Cottard karakterini Nazilerle is birligi yopan
Fransizlarin sembolt olarak kullandigini cikarabiliriz.

Camus'nin bu romaninda Alman isgaline ithafen bagka
simgesel cagnsimlar da bulunur. Tarihte Oran sehrinde
gerceklesmemis olan veba salginin romanda Aimanlarin
Fransa isgalini sembolize ettigini sdyleyebiliriz. Hatta Hitler
ordusunun  Fransizlar tarafindan  “Kara Veba” olarak
anilmasi, romana esin kayna@ olmustur. Albert Camus,
Roland Barthes'a yazdigi bir mektupta Veba'nin Direnig'in
(Résistance) bir tarihgesi olmadigini séyler ancak bundan da
asagr kalir bir yani olmadigini belirtir.

Oran sehrini bir hapishane ve sehir halkini kent duvarlan
arasinda hapsolmus tutsaklar haline getiren veba salgini ile,
bir sehrin &zel bir bigimde veba hastaligi ile nasil basa
ckhigini degil, genel bir bicimde felaketlerin insani hayatini
nasil etkiledigini gériyoruz. Alman iggaline karsi simgelerin
agirlikta olmasina ragmen bu roman, insanlik tarihinde
gerceklesmis, gerceklesen ve gerceklesebilecek olan tUm
felaketleri ve zulimleri agklar. Romanda da ¢ogu zaman
veba hakkinda bir gérus belirmek icin kullanilan cimlelerin
Sznesi felakettir. Felaket kavraminin icine dahil bir vebadan
bahsedilir.

Camus’nin yapmig oldugu veba ve felaket tasvirleri,
Alman sgali esnasinda yasanan durumla  benzerlik
gésterir. Yazar, Rieux karakteri araciligiyla kendi felaket
gériglerini ve etkilenmis oldugu Alman isgalini ve
Direnig'i anlatmighr. Vebanin ortaya cikisiyla  birlikte
kamuoyunda gézlemlenen saskinlik ve afallama, basina
uygulanan sansir ve polis kontrolinin artmasi, veba
salginina kargt baskaldinnin, direnisin, gerceklesmesi,
veba kurbanlarnnin - mezarlara  toplu  gémulmesi,
elektriklerin sik sik kesilmesi ve sehirde trafigin azalmasi,
tecrit kamplan ve bu kamplarda hoparlérler bulunmasi
gibi érnekler Albert Camus’nin veba tasvirinde isgal
esnasinda gdrilen olaylan anlatmasina érnekdir.

SONUC

Albert Camus’'nin Veba romani, veba hastaligyla
bogusan bir sehrin hikdyesini anlatirken insanin ve
dinyanin  uyumsuzlugunu,  hayatin  sagmaligini,
felaketleri, insanin yazgisi olan 8limu ve bir savagi anlatr.
Oran sehrinde yasanilan bu kismetsiz olaylar, insana ve
insanin hayatina bir ayna tutar. Yoklogik 80 yil énce
yazilmig bu romanin anlathklan ginimizde de bize bir
istk tutuyor, bugin yasanan olaylar anlamamizda bize
yardimai oluyor.



Felsefe-Inceleme

1984 - George Orwell

Y Zeynep TUNBi§

Ben bir yoldagim, sistemin degismez parcasiyim.
Beni denklemden ¢ikarmalar imiénmz. Ne olursa
olsun var olacagim. Istersem bir sabun kép0g0
gibi yUkselebilirim yerden. Herkesin en yakiniyim,
en sevilesi ve tapilasi varligim. Nefret edilesi bir
yaratigim, 8lomsizim. Gergeklik benim zihnimde
biter, benim &temde yok olur. Sevgiyi, barsi,
varligi ve gercegi icimde barindiriyorum. Her seyin
farkindayim ve dinyaya hUkmediyorum. 1984'G

kendi aklimla irdeleyecegim. Bu yaziyi yazarken
benden beklenene ne kadar yaklagirsam,
kendimden de bir o kadar uzaklasirm. Ayni
zamanda, olmam gerekene, kaderime de
takarrip ederim. Ben bir insanim, ve bu da benim
gercekligim. Zihnime buyurmak isteyenlere kapimi
aglyorum.

Aklima gelen ilk sorulardan biri: neden 19842
Kitabi yazmayr 1948te bitirmis Orwell. 1984'te
filmi  cekilmis, dilimizde ilk cevirisi 1984'te
yayimlanmig. Hepsi planli mi, yoksa mithis bir
tesad0f mi2 Eger bir I¢ Partili olsam, cevabim
s6yle olurdu: “Kesinlikle tesadtf, hatta BuyUk

Bircder’in eseri.  Bunlarin  celigtigini  mi
Eunuyorsunuz Yok canim, ne a|0k02
tdigln’ den hlg mi haberiniz yok? Yazik..

Kl’rabl okurken  bu sekilde ig dunyaml

sorgulamamak, iskenceleri iliklerime kadar

hissetmemek, karakterleri kendimle

dzdeglestirmemek elimde degil. Kendimi hem bir
I¢ Partili, Dig Partili, hem de Proleter koltuguna
oturtuyorum, onlarin yerine du§unuyorum gunlok
hayatimda da. DisUncesi cogu kisi icin korkung
gelse bile, belki de en yakin hissettigim koltuk Ig
Parti koltugu. Durist olmak gerekirse ciftdigin
ilkesinden bile siklikla faydalandigimi
dUsUnUyorum. Cok basit bir 6érnek olarak
Winston’in gocuklugu Uzerinden gidecegim. O
minik ¢ocugu nasil tanimladigim bile ¢ok seyi
degistiriyor aslinda. Ac¢gdzli ve obur bir esek
sipasi desem bir t0rlG; yaradilisgina bagkaldirmayi
daha &grenememis, zavalli bir oglan ¢ocugu
desem bagka t0rli... Winston kendini, ilkine
benzer sekilde gériyor; annesini 8ldirdiguni
dUstniUyor. Ama dolayh yoldan bile olsa, kim bile
isteye annesini  oldurir kiz Kuglk Winston,
Ingilizcedeki “to not know any better” sézinin
vicut bulmus hali degil mi¢2 Buna karsin, o
gelismemis  akhyla ciftdisin’G  uyguladigini
dUsOnuyorum.
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Je suis un camarade, une partie constante du
systéme. lls ne peuvent pas m’éliminer de I'équation.
J'existerai quoi qu’il arrive. Je pourrais laisser le
parquet et flotter comme une bulle de savon si je le
voulais. Je suis la plus proche, la plus préférée et
I'adorable de tout le monde. Je suis une créature
détestable, immortelle. La réalité commence dans
ma téte, elle cesse d’exister aprés moi. Je tiens en
moi I'amour, la paix, I'abondance et la vérité. Je suis
bien conscient de tout et je dirige le monde. Je
regarderai 1984 avec mon propre esprit. Plus je me
rapproche de ce que je suis censée faire dans cette
écriture, plus je m’éloigne de moi-méme. Dans le
méme temps, [e deviens plus prés de ce que je
devrais é&tre. Je suis une étre humain, et ceci est ma
réalité. J'ouvre mon esprit & ceux qui veulent entrer.

Une des premiéres questions auxquelles je pense :
Pourquoi 1984 2 Orwell, il a terminé |'écriture du
livre en 1948. Son film a été réalisé en 1984, la
premiére traduction dans notre langue publiée en
1984. Est-ce que tout est planifié, ou une grande
coincidence? Si j'étais une membre du Parti intérieur,
ma réponse serait, "C’est certainement une
coincidence, le travail du Big Brother en effet. Vous
pensez que c’est contradictoire... Non, de quoi
parlez-vous? Vous n’avez aucune idée de la
double-pensée 2 Dommage...” En lisant le livre, il
est difficile de ne pas remetire en question mon
monde intérieur comme c¢a, de ne pas ressentir la
torture jusqu’d ce que mes os, de ne pas identifier
les personnages avec moi-méme. Je me mets au
sitgge d'une membre du Parti intérieur, du Parti
extérieur et d'une prolétarienne; je pense & leur
place, méme dans ma vie quotidienne. Bien que la
pensée serait terrible pour la plupart des gens,
peut-éire que le siége le plus proche de moi est celui
du Parti intérieur. Pour étre honnéte, je pense que je
profite souvent du principe de la double-pensée.
Comme exemple trés simple, je vais mentionner
I’enfance de Winston. Ca change beaucoup, méme
ma définition de ce petit garcon. C’est une chose de
I'appeler “un crétin gourmand et obése”, et une
autre chose de dire “pauvre gargon qui n'a pas
appris @ résister a sa création” Winston se voit
comme le premier ; il pense avoir tué sa mere. Mais
méme mdwecfemenf qui tuerait leur mere 2 Le petit
Winston, n’est-il pas |'incarnation du mot anglais «
to not know any better » 2 Cependant, je pense qu'il
pratique la double-pensée avec cet esprit non
développé.

KARDELEN
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Hem annesinin ve kiz kardesinin yagadigi zorlugun
farkinda, hem de ag¢hgini bir an olsun bastiramiyor.
Fazlasini istiyor, durduramiyor kendini. Bu durum,
bana gére, Devrim éncesi hUkim surdigo séylenen
kapitalistlerin bir tasviri. Winstonin davranigi aginya
kagsa da, derecesini azalhinca ginlik tutumumuzun ta
kendisi haline geliyor. Dinyanin 6bir ucunda yasanan
felaketlere duyarsiz kaldigimiz, yanindan gectigimiz
evsizlere yardim etmedigimiz; ancak yeri geldiginde
esitligi ve refahi scvundugumuz bu hayatimiz,
ElﬂdU§un Un apack bir 6rnegi degil mi2 Ahlak
elsefemize ve toplumsal kurallarimiza génilden
baglanip ugruna sessiz antlar igsek de, arada bir
bencil olmayr hak eftigimizi diginmiyor muyuz?
DusunUyoruz. Her gin iendimizle ge|i§iyoruz ve bu
sekilde varligimizi strdiriyoruz. Asil soru su: bu insan
oldugumuz icin mi bdyle, yoksa biz yabani miyiz?
Sorunun cevabini daha kesfetmemis olsam da,
kendimi  sorgulamayr  birakmamam  gerektigine
eminim.

Bir baska husus ise 2021 yilinda bile hala adini
koyamadigimiz, ginbegin kétilesen, 1984'in bizi
hakkinda vyardigi ancak kagmayr basaramadigimiz
distopyanin, distopya dzelligini kaybedip gercekligimiz
haline gelmis olmasi. Adini  koymak icin neyi
bekliyoruz, ~anlayabilmis degilim.  Tele-ekranlarin,
Okyanusya’nin, Buyik Birader'in adi biraz farkl dlye,
gerceklerden ka abilecegimizi mi saniyoruz? Sarmagik
gibi icimizde do?onml kuyruklu bir yalcnln koélesiyiz.
“Hayattaki kicik §ey?er|e mutlu olun.” gibi sézlerle
durumumuzu b0§k0|0§hrmoyo cn||§mcm|n?uzumu yok.
Maalesef, uzun seneler %oyuncc: unutabilme
becerisinin bir erdem olduguna inandim. Cocuk
aklima goére zaman her seyi iyilestirebilir, bizi daha
mutlu  edebilirdi.  Ancak  simdi onllyorum ki
unuttugumuz  her an, gelisimimize vurulan  bir
baltaymis. Gegmisi hatirladigimiz her an sirasindg,
insanlik icin devasa adimlar atabilirmisiz. Kitapta, I¢
Parti'nin ve Gergek Bakanligi’nin igleyisi de buna bagl.
“Gegmisi denetim altinda tutan, gelecegi de denetim
altinda tutar; simdiyi denetim altinda tutan, gegmisi de
denetim altinda tutar.”  Pratige dékuldogont hayal
etmek gic olsa da; gegmis, uzamda somut olarak
gercekien de yok. Varhginin kapladigi her alan ise
Parti'nin denetimi altinda. Biz insanlar da unutarak,
hatta unutmayi secerek kendimizi bu sisteme katiyoruz.
Parti bize bayiliyor, ¢inki ge¢misi kendi ellerimizle
siliyoruz, sildigimizi unutuyoruz ve yarathgimiz yalanin
gercek olmasini izliyoruz. “Parti'nin dinya gérisi, onu
hic  anlamayan insanlara  ¢ok  daha  kolay
dayatliyordu. (...) Her seyi yutuyorlar ve hicbir zarar
gérmuyorlardi ¢ink{ tipki bir misir tanesinin bir kugun
bedeninden  sindiriimeden  gecip gitmesi gibi,
tuttuklarindan geriye bir sey kalmiyordu.” Biz de bu
durumda, misir tanelerini mideye indiren kuglardan
farksiziz.
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Il est conscient des difficultés que sa mére et sa sceur fraversent,
mais il est incapable de calmer sa faim pour un moment. Il en
veut plus, il ne peut pas s'arréter. C'est une représentation des
capitalistes, je crois, qui sont supposés avoir le pouvoir avant la
Révolution. Le comportement de Winston peut étre extréme,
mais en réduisant son degré, cela devient nofre attitude
quotidienne. Nos vies oU nous sommes insouciants face aux
catastrophes qui se produisent & fravers le monde, oU nous
nlaidons pas les sans-abri & cété desquelles nous passons, mais
oU nous défendons légalité et la prospérité en temps voulu ; ne
sontils pas un exemple dair de la double-pensée? Méme si
nous sommes profondément attachés & notre philosophie
morale et & nos régles sociales, et que nous prétons un serment
silencieux pour cela, ne pensons-nous pas que nous Mméritons
d'étre égoistes de femps en temps 2 Nous réfléchissons.
Chaque jour, nous sommes en conflit avec nous-mémes, et
c'est ainsi que nous Maintenons notre présence. La question est,
est-ce parce que nous sommes humains ou sommes-nous
sauvages? Méme si je n'ai pas encore trouvé la réponse ¢ cette
question, je suis sire que je ne devrais pas marréter de
minterroger.

Une autre chose c'est que, la dysfopie que Nous ne pouvons
pas nommer méme en 2021, qui s'aggrave de jour en jour,
dont 1984 nous avait avertis mais que nous ne pouvions pas
échapper; est devenue notre réalité. Je ne sais pas ce qu'on
attend pour lui donner son nom. Pensons-nous qu’on peut
échapper a la vérité parce que le nom des télécrans, du Big
Brother, de 'Océania sont un peu différents ¢ Nous sommes
esclaves d’'un mensonge avec une queue enroulée autour de
nous comme le lierre. Il n'est pos nécessaire d'essayer de
modifier notre situation avec des mots tels que "Soyez heureux
avec les petites choses dans la vie." Malheureusement, pendant
de nombreuses années, je croyais que lapfitude & oublier était
une vertu. Selon mon esprit denfant, le temps pouvait fout
guérir et nous rendre plus heureux. Mais maintenant je réalise
que chague moment que nous oublions est une hache frappée
sur nofre développement. A chaque instant oU nous nous
souvenons du passé, nous pouvons faire dénormes progrés
pour [humanité. Dans le livre, le foncfionnement du Parti
intérieur et du ministére de la Vérité en dépend. “Celui qui a le
contréle du passé a le contréle du futur. Celui qui a le controle
du présent a le contréle du passé.” Bien que cest difficile
d'imaginer qu'il soit mis en pratique ; le passé n'existe pas d'une
fagon concréte dans 'espace. Chague zone couverte par sa
présence est sous le contréle du Parti. Nous, les humains, nous
nous joignons & ce sysféme en oubliant et méme en choisissant
d'oublier. Le parti nous aime parce que nous essuyons le passé
avec nos propres mains, oublions que nous |'avons effacé et
regardons le mensonge que nous avons créé devenir réel.
“Cest sur les gens incapables de la comprendre que la vision
du monde qu'avait le Parti s'imposait avec le plus de succés. |...)
lls avalaient simplement tout, et ce qu'ils avalaient ne leur faisait
aucun mal, car cela ne laissait en eux aucun résidu, exactement
comme un grain de blé, qui passe dans le corps d'un oiseau
sans éfre digéré.” Dans ce cas, on nest pas différent des
oiseaux qui mangent du mais.

KARDELEN



Biraz da inceliklerden, “madem sistemin parcasiyiz,
bari icinde var olmaya cahsalm” felsefesinden
bahseﬁeyim. Bu felselzleyi en iyi yansitan Julia,
kendine ve gunluk yasamina deger veriyor. Parti’den
belki de en uzak kisi o. CUnkU onlarin tersine
duginmuyor, onlarla zit dugmek icin ugragmiyor,
ideolojilerini yenmeye cabalamiyor. Basitce, icinde
var oluror. Cagdas yasamin  acmasizhigr  ve

guvensizligine degil, yavanhg, donuklugu ve
kayitsizhgina  baskaldiriyor.  Buna ragmen, ne
Partinin  ne de Winston'in  Uzerinde ¢ok

disunmedigi, ancak bircok seyi agiklayan bir
sonuca vardigini gériyorum: “Cinsel iligkiye girdigin
zaman igindeki enerjiyi bosaltirsin; sonra da kendini
mutlu hisseder ve higﬁir seyi iplemezsin. Ama senin
bu halin onlarin hi¢ hosuna gitmez. Her zaman
enerji yOklo olmani isterler. BUtin o yUriyUsler,
bagrini  yirtarcasina  baging caginglar, bayrak
sallamalar, eksiyip bozulmus cinsellikten bagka bir
sey degildir.”  Parti'nin, cinsellik  kavramini
yozlagtirmak suretiyle halkin  dizginlerini elinde
tuttugunu basitce dile getirmekte zorlanmiyor. Bu
durum, dinyamizin gincel durumu icin de oldukga
gdéz agicl. Savagin savas oldugunu ve insanlarin
kaginilmaz bir sekilde &leceginin farkinda. Bazen,
insanlar olarak bu digince bigiminin basitliginden
korkup kagiyoruz. Ju%ia kadar agiksézli olmak
cogumuz icin zor geliyor.

Simdiye  kadar pek  kimsenin  bahsettigini
gérmedigim bir konuya deginmeden
edemeyecegim. Bu kitap bir bilimkurgu degil.
Dogaisty  olaylara dayanmiyor. Insani insana
anlatiyor, cogu eserin yaphgr gibi. Ancak bir fark
var: bu anlatisini dyle bir sekillendirmis ki; okurken
hem insanlarin agzini bozduruyor, hem de insan
oldugumuzu unutturuyor. Bagka bir  deyisle
ciftdisindUriyor. Biz insanlar bas kaldirmaliyiz,
protesto edip ydnetimi alt etmeliyiz. Hicbir sey
yapmamis olsak bile onlardan nefret ederek
dlmeliyiz, 6zgir olmaliyiz. Ama biz ayni zamanda
Parti'nin  kendisiyiz,  Proletaryayiz ve Buyuk
Birader’iz. 1984'ten kacgigimiz yok, cinki o bizim
gercekligimizin ta kendisi. CUnkd..."Her sey zihinde
qup biter. Ve zihinlerde olan her sey gergekte de
olur.”

SAVAS BARISTIR
OZGURLUK KOLELIKTIR
CAHILLIK GUCTUR.

UNUTMA, BUYUK BIRADER'IN GOZU USTUNDE!..

KARDELEN

Je voudrais parler un peu de la finesse de la
philosophie “si nous faisons partie du systéme,
essayons au moins d'y exister.” Julia, qui refléte le
mieux cette philosophie, se valorise elle-méme et
sa vie quotidienne. Elle est probablement la plus
éloignée du Parti car elle n'essaie pas de penser
autrement, de les contrarier ou de battre leur
idéologie. Simplement, elle y existe. Ce n’est pas
la cruauté ou la méfiance de la vie moderne
contre laquelle elle se révolte; mais son insipidité,
sa platitude et son indifférence. Cependant, je
vois qu'elle arrive & une conclusion sur laquelle ni
le Parti ni Winston n’a trop réfléchi, mais qui
explique beaucoup de choses : “Quand on fait
I’amour, on brile son énergie. Aprés, on se sent
heureux et on se moque du reste. Ills ne peuvent
admettre que l'on soit ainsi. lls veulent que
I’"énergie éclate continuellement. Toutes ces
marches et contre-marches, ces acclamations, ces
drapeaux flottants, sont simplement de l'instinct
sexuel aigri.” Elle n'a aucun mal & simplement
dire que le Parti tient les rénes du peuple en
corrompant le concept de sexualité. C’est aussi
trés révélateur pour |'état actuel de notre monde.
Elle sait que la guerre est la guerre, et que les
gens mourront inévitablement. Parfois, en tant
gu’humains, nous craignons la simplicité de cette
facon de penser. C’est dur pour la plupart d’entre
nous d’étre aussi franche que Julia.

Je ne peux pas m'empécher de dire quelque chose
que |e n'ai vu personne mentionner auparavant.
Ce livre n'est pas de la science-fiction. Ce n’est
pas basé sur le surnaturel. Il raconte le peuple au
peuple, comme le font la plupart des ceuvres.
Mais il y a une différence : le récit est tellement
faconné qu’il nous fait jurer I"humanité en nous
faisant oublier que nous sommes humains. En
d’autres  termes, il nous fait faire la
double-pensée. Nous, les humains, devons nous
rebeller, protester contre le gouvernement. Méme
si nous n’avons rien fait, nous devrions mourir en
les haissant, en étant libres. Mais nous sommes,
en méme temps, le Parti lui-méme, le Prolétariat et
Big Brother. Nous n’avons aucune échappatoire
par rapport a 1984, parce que c’est notre propre
réalité. Parce que... “Tout ce qui se passe est dans
I'esprit. Quoi qu’il arrive dans |'esprit arrive
réellement.”

LA GUERRE EST LA PAIX
LA LIBERTE EST L'ESCLAVAGE
L'IGNORANCE EST LA FORCE

RAPPELEZ-VOUS, BIG BROTHER VOUS REGARDE.
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Felsefe-Inceleme

K6tGlGgin Siradanhgi

Banalité Du Mal

Q Buket AKBIYIK

Yahudileri toplu imha etme planini ifade eden
“nihai ¢6zUm” Un en buytk akil hocalarindan biri
séz konusu oldugunda, bu kigi igin uygun
gérilebilecek bircok sifat vardir, ama “siradan”
bunlardan biri olabilir mi2

Yahudi soykinmina taniklik etmis, Yahudi kékenli
siyaset bilimci Hannah Arendt, yillarca etkisinde
kaldigi  antisemitist  siyaset  ve  k&tologin
anlagilabilir kilinmasi Uzerine yapt@r arastirmalar
sonucu tam da bu soruyla karsi karsiya kalmistir.

Hitler énderligindeki Nasyonal Sosyalist Parti’nin,
Alman irkinin saflagtirlmasi ideali dogrultusunda
olusturdugu toplama kamplarindaki vahget, bu
ideolojinin hedefindeki etnik gurubun mensubu
Arendt’i dehsete dUsirmUs ve onu, kétulige bir
anlam bulma arayigina itmigtir. Yillar boyu yaptig
arastirmalarla kétilikleri ve kaynagini bulma

icin ugrasan Arendt, bu arayis adina Kudus'te bir

avada muhabir gézlemci olarak yerini almistir.
Tanik oldugu bu dava, Arendt’in kafasindaki
bitin  beklentileri  yikmakla  kalmayacak ayni
zamanda yeni yorumlar ortaya atmasina da zemin
hazirlayacaktir.

Arendt’in gézlemci sifatiyla bulundugu bu dava,
eski nazi subayr Adolf Eichmann’in davasidir.
Eichmann, yahudilere kargi  yapilan  toplu
katliamlarda gérev almig, milyonlari canavarca
8lome géndermis ve bu baglamda insanliga karsi
sayisiz sug iglemis bir soykinm uzmanidir. Fakat
Eichmann hakkinda ilging olan, kattlokle bu
kadar i¢ ice olmasina karsin; higbir degisik veya
Ustin yani olmayan, fazlasiyla siradan ve basit bir
adam  olmasidir.  Aslinda  degisik  olan,
beklenilenin aksine, Eichmann’in hi¢ de degisik
olmamasidir.

“Nihai ¢6zim” 0n siradanliktan ¢ok uzak,
tamamiyla sira disi ve vahsice bir imha plani
oldugu g6z 6ninde bulunduruldugunda, “nihai
¢6zUm"” Un en buytk akil hocalarindan biri olan
Eichmann'in da ayni sekilde sira disi ve vahsi
olmasini beklemek ¢ok da mantiksiz olmaz.
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Quand il s'agit de l'un des plus grands mentors de la
«solution finale», qui exprime le plan d'extermination
des juifs, il y a de nombreux adjectifs qui pourraient
convenir & cette personne, mais «banale» peut-il étre
l'un d'entre eux?

Hannah Arendt, politologue d'origine juive qui a été
témoin de I'Holocauste, a été confrontée exactement
a cette question @ la suite de ses recherches sur la
politique antisémite et la compréhensibilité du mal
dont elle a été influencée pendant des années.

La brutalité dans les camps de concentration créés
par le Parti national-socialiste sous la direction
d'Hitler conformément & l'idéal de purifier la race
allemande a terrifié Arendt, le membre du groupe
ethnique visé par cette idéologie, et I'a poussée &
chercher un sens au mal. Elle a essayé de trouver la
perversité et sa source avec ses recherches pendant
des années. Un jour, elle a pris sa place en tant que
journaliste observatrice dans une affaire judiciaire a
Jérusalem. Ce procés dont il a été témoin détruira
non seulement toutes les attentes dans l'esprit
d'Arendt, mais lui ouvrira également la voie pour
proposer de nouvelles interprétations.

Ce cas, dans lequel Arendt a été retrouvé en tant
gu'observateur, est le cas de l'ancien officier nazi
Adolf Eichmann. Eichmann est un expert du
génocide qui a participé au meurtre de masse de
Juifs, a envoyé des millions de personnes dans des
morts et commis d'innombrables crimes contre
'humanité dans ce contexte. Mais ce qui est
intéressant & propos d'Eichmann, bien qu'il soit si
étroitement lié au mal; Clest un homme
extrémement ordinaire et simple sans aucune
différence ni supériorité. En fait, ce qui est différent,
c'est que, contrairement & ce que lon attend,
Eichmann n'est pas du tout différent.

Etant donné que la «solution finale» est un plan
d'anéantissement totalement extraordinaire et brutal
qui est loin d'étre ordinaire, il ne serait pas
déraisonnable de s'attendre a ce qu'Eichmann, I'un
des plus grands mentors de la «solution finale», soit
tout aussi extraordinaire et brutal.

KARDELEN



Nihayetinde Eichmann da bu akil almaz planin
hayata geg¢mesinde diger subaylar gibi aktif rol
oynamigti. Buna kargin  Mahkeme salonundaki
adam ne saldirgan, ne psikopat ne de vahsidir.
Ustine Ustlik nazi igbirlikgisi olmaktan yargilanan
bu adam, yardimini gérdiogiu Yahudi akrabalar
oldugunu ve asla Yahudilerden nefret etmedigini
séyluyor, kendisinin de tim normal insanlar gibi
katolkten tiksindigini belirtiyordu. Kendini idealist
olarak tanimlayan Eichmann, tamamen gérev
bilinciyle hareket ettigini ve fiilleri emir-komuta
zinciri icinde gergeklestirdigini siklikla vurguluyordu.
Sonucg olarak Eichmann, sorunlu ve acidan zevk alan
biri degildi. Kamplardaki diger askerlerin de
Eichmann'dan c¢ok farkli oldugu séylenemezdi.
Bakildiginda, birinin kéto olarak nitelendirilebilmesi
icin onun ktiligu tasarlayabilmesi gerekir. Buna
kargin Eichmann ve diger askerler katologon
tasarlanmasinda gérev almamig, hicbir konuda
belirleyici olmamiglardir.

Yani asil sorun, higbir zaman, kamplarda milyonlar
8lume gdnderen askerlerin timarhaneye kapatlmasi
gereken psikopatlar olmasi olmadi. Asil sorun,
normal insanlara, masum milyonlar  8lume
géndermelerinin - normal  bir  eylemmiscesine
benimsetilmis olmasiydi. Soykirmin, olabildigince
basitlestirilip  siradanlaghrildigi  gibi  askerler de
basitlestirilip 5|rodon?0§hr||m|§h. Onlar  da
6|d0rUFmU§1U aslinda. Sistem tarafindan yénetilen,
kér bir iradeye dénigmuislerdi. Arendt’in tanimiyla,
“insanlar insanlar o?oro gereksiz kilmak” eylemi
gergeklestirilmisti.

Ne var ki siradanlagtirilip gereksiz kilinanlar sadece
kamplarda kctledﬁen kigiler veya askerler de
degildi. Kétolok de  diger her sey gibi
siradanlagmigti. Siradanlagan kétolik, siradanlagan
insanlarin kaginilmaz sonuydu.

Baktigimizda; insanlar, olaylar, tarihler, Ulkeler
degisse de kétilik ayni siradanlikta stregeliyor ve
sUregelmeye devam edecektir. Cunki her zaman
k&t eylemlerin normalmisgesine benimsetilebilecegi
kérlestirilmis iradeler var olacakti. Ancak her
kotolugon siradanlagmis olmadigr gibi her irade de
kérlesmeye mahkum  degildir.  Bu  bakimdan
kétologun  siradanlasmamis  olmasi, toplumdaki
giclt iradelerin fazlaligina baglidir. Sonucta ne
kadar c¢ok yénetilebilir, yénlendirilebilir irade
mevcutsa; kdtologun siradanlaghirilabilirligi de o
kadar kolaylasir ve siradanlagmig kétslok o kadar
tehlikeli hale gelir.

Siradanlasan kétolok, normallegsmemesi gerekirken
normallegmis her kéti sey gibi, sorgulayamayan
?U?{SUZ iradeler tarafindan o anin kosullari icinde
ark edilmesi ve hatta agilmasi zor bir tuzak haline
gelir. Iste bu gibi durumlarda, Nazi Almanyasinda
da oldugu gibi, cok ciddi sonuglar dogar.

KARDELEN

En fin de compte, Eichmann a joué un réle actif

dans la réalisation de ce plan inconcevable. Mais
contre ca, 'homme dans la salle d'audience n'est
ni agressif, ni psychopathe, ni brutal. En plus de
cela, cet homme qui a été jugé pour étre un
collaborateur nazi a dit qu'il avait des proches
juifs qu'il avait aidés et qu'il ne détestait jamais les
juifs, et que lui, comme tous les gens normaux,
abhorrait le mal. Eichmann, qui se décrit comme
un idéaliste, a souvent souligné qu'il agissait avec
un sens du devoir et faisait des actions au sein de
la chaine de commandement. En conséquence,
Eichmann n'était pas une personne troublée ou
quelgqu'un qui prend plaisir & la douleur. On ne
peut pas dire que les autres soldats des camps
étaient également trés différents d'Eichmann.
Eichmann et d'autres soldats n'ont pas participé &
la conception du mal et n'ont été décisifs dans
aucune partie.

Le vrai probléme n'a donc jamais été que les
soldats qui ont envoyé des millions au mort aux
camps étaient des psychopathes qui ont d0 étre
enfermés dans un asile. Le vrai probléme était que
des gens normaux étaient adoptés comme s'il
s'agissait d'un acte normal en envoyant des
millions d'innocents & la mort. Les soldats ont été
simplifiés et banals, tout comme le génocide a été
simplifié aux yeux de tous. En fait, les soldats, ils
ont aussi été tués. Parce qu'ils s'étaient
transformés en une volonté aveugle régie par le
systtme. Dans la définition d'Arendt, l'acte de
«rendre les gens inutiles en tant qu'humains» a été
réalisé.

Cependant, ce ne sont pas seulement les
personnes qui ont été assassinées dans les camps
ou les soldats qui sont devenus ordinaires et
inutiles. Le mal, comme tout le reste, est devenu
banal. Le mal qui est devenu banal était la fin
inévitable des gens ordinaires.

Méme si les gens, les événements, les dates, les pays
changent, le mal continue dans la méme banalité et
continuera de se poursuivre. Parce qu'il y aura
toujours des volontés aveugles auxquelles les
mauvaises actions peuvent étre imposées comme si
elles étaient normales. Cependant, toutes les
volontés ne sont pas vouées & la cécité. A cet égard,
la banalité du mal dépend de l'excés de fortes
volontés dans la société. Plus la volonté de la société
est gérable, plus Le plus facile est la banalisation du
mal, et le mal ordinaire le plus dangereux devient.

La banalité du mal devient un piége qui ne peut étre
reconnu ni méme dépassé par des volontés
impuissantes dans les circonstances du période.
Dans de tels cas, il y a des conséquences trés graves,
comme dans I'Allemagne nazie.
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Buytk resime bakhgimizda, ¢6z0m aslinda
kotulogu yok etmeye calisgmak degildir; ¢unkd
Augustinus’'un da dedigi gibi kotolok bir ‘sey’
degil, bir ‘sey’in eksikligidir. O yuzden ilk énce,
kotulogun — bir  parcasi olmamizi saglayacak
eksiklikler tamamlanmali, tamamlanamasa bile
azaltlmalidir. Her seye ragmen, her zaman eksik
olan bir seyler olacaktir. Zaten tam da bu nedenle
kotolok ve ‘kotsligun siradanhigl’ var olmaya
devam edecektir.

En regardant la situation dans son ensemble, la
solution n'est pas vraiment d'essayer d'éradiquer
le mal; car, comme le disait Augustin, le mal n'est
pas une «chose», mais un manque de «chosen.
Par conséquent, tout d'abord, les lacunes qui nous
permettront de faire partie du mal doivent étre
comblées. Malgré tout, il manquera toujours
qguelque chose. C'est précisément pour cette
raison que bien que le mal et la «banalité du mal»
puissent étre réduits, ils continueront toujours &
exister.



Felsefe-Inceleme

Franz Kafka-Kanun Oniinde ve Diger Hikayeler
Franz Kafka - Face a la justice et les autres histoires

% Derin ISSEVER

Caresizlik, ezilmiglik, itilmislik ve gi¢sizlik. Kafka'yi
her hikayesinde bu duygulara iten neydi? Kendi
hissettikleri miydi bunlar yoksa bizim hissetmemizi
istedikleri miydi¢ Her cOmlesindeki bastirnlmig
isyanlari, disindirmekten &te acitiyordu insanin
canini. Cumlelerini okudukca anlam degisiyor
ortadan kayboluyordu sanki. Kafka'yr Kafka yapan
da buydu saninm, mantiksizigin manhg.

Kafka sadece babasinin gézinde degil kendi
gézinde de vyetersizdi, en yakin arkadagina
“yazilarimy 8lomimden sonra yak” diyecek kadar
etersiz. Oykulerindeki burukluk kendi i¢ acisiyds,
abasinin ona yukledigi aci. Oykuleri sanki Kep
babasinin ona bakisiyla yazilmigh, isyan doluydu
ama sonuca ulasacak kadar giglu degildi. Bu da
“Kafkaesk” dedigimiz tarzi yaratmigt, cevabi arayig
bicimi absurt, anlagilamayan bir karmagiklikti cogu
kisi icin oysaki Kafka icin absurtlok bir kagist;
gizlenme yoluydu, 6ykiﬁerin arkasindaki acilari
kapatmanin bir yolu.

En sevdigim U¢ éykUyU sizinle paylagmak isterim,

Achk Sanatgisi: “...Belki de bu huzursuzlugun sebebi,
acliktan iyiden iyiye iskelete dénmis bedeninden
gozlerini kaciran seyirciler degil de, kendi ig
tatminsizligiydi...”. Okurken tuylerimi diken diken
eden tekrar tekrar okuma istedi yaratan dyko. Belki
kendi icimde yasadigim hoslugu doldurdugu icindir
bu baglligim oéykiye. Oyki bize aclik sanatgisi
olarak adlandirilan ﬁir kon?;,sfe gunlerce a¢ kalarak
sehrin  gdbeginde gésteri yapan bir adamin
6ykusuni anlatmaktadir. Hayatini yalnizca bu yolla
iJcme eftiren bir sanatginin dykistdir bu ayni
zamanda. Beslendigi, hayat buldugu, nefes aldig
dUnya bunun Uzerine kurulmusgtur onun icin. Bu
yizden de kafese girmek, orada ginlerce ag
kalmak, Sanat¢inin neredeyse dort elle sarildigr bir
zevk haline gelmistir. Insanin icindeki
doyumsuzlugun ve tatminsizligin insani nasil yiyip
bitirdigini ironi Uzerine ironiyle anlatr bize, oysaki
biz biliriz ki kendisinin duygusal ve fiziksel aghgidir
hikayenin temeli. Oykide Aclik Sanatgisi sonsuz bir
sire kadar gdsterisine devam etmek istemektedir.
Onu yaphgr iste durduracak bir sinir yoktur ne
yaparsa yapsin hicbir zaman bu sanah igin yeterli
olmayacaktir ve bu doyumsuzluk hem sanatini hem
kendisini 6lime gétorir.

KARDELEN

Désespoir, opprimé, poussé et faiblesse. Qu'est-ce qui a
poussé Kafka & ressentir ces sentiments dans chaque
histoire? Etaient-ce ses propres sentiments ou étaient-ils
ce quil voulait que nous ressentions? La rébellion
réprimée dans chaque phrase blesse les gens plutét que
de les faire réfléchir. Au fur et & mesure quiil lisait ses
phrases, le sens changeait, il semblait disparaiire. Je
suppose que cest ce qui a rendu Kafka Kafka, la logique
de lillogisme.

Kafka était insuffisant non seulement aux yeux de son
pére, mais aussi & ses propres yeux, assez pour dire & son
ami le plus proche "brile mes écrits aprés ma mort".
L'amertume dans ses histoires était son propre chagrin, la
douleur que son pére lui infligeait. Ses histoires
semblaient avoir toujours été écrites avec le regard de son
pére sur lui, plein de rébellion, mais pas assez fort afin
d’arriver & une conclusion. Cela a créé le style que nous
appelons «kafkaien», la maniére de chercher la réponse
était une complexité absurde et incompréhensible pour la
plupart des gens, alors que pour Kafka, l'absurdité était
une évasion; C'était une facon de se cacher, une fagon de
fermer la douleur derriére les histoires.

Jlaimerais partager mes trois histoires préférées avec
vous:

Artiste de la faim: "... Peut-étre que la raison de ce malaise
n'était pas les spectateurs qui avaient transformé leurs
yeux en squelettes de faim, mais plutét son insatisfaction
intérieure ...". Une histoire qui me donne la chair de poule
vers aventure est d0 au fait qu'il comble le vide que je vis
en moi-méme.Celle-ci nous raconte [lhistoire dun
homme affomé pendant des jours dans une cage
appelée “I'artiste de la faim” et qui se produit au cceur de
la ville. Clest aussi une histoire d'un artiste qui ne soutient
sa vie que de cette maniére. Le monde ou il se nourrit,
prend vie et respire est construit sur cela. A cause de cette
raison, entrer dans la cage et y avoir faim longtemps est
devenu un plaisir que l'artiste embrasse. Il nous raporte
avec ironie comment linsatiabilité et linsatisfaction &
lintérieur de gens le dévorent, par contre nous sommes
conscients que sa faim émotionnelle et physique est & la
base de l'histoire. Dans I'histoire |'artiste de la faim veut
continuer son spectacle pour une durée indéterminée. ||
ny a pas de limite pour larréter dans ce qu'il fait. Quoi
qu'il fasse, ce ne sera jamais suffisant pour cet art, et
encore plus cette insatiabilité ménera & la fois son art et
lui-méme & la mort.
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Ceza Kolonisi, yargi nedir sorusuna

cevap
veremeyen bir subay “dehset tiyatrosu”olarak
adlandirilan ceza makinizmasiyla, kime neye gére

suclu  oldugu bilinmeyen suglularin  cezalarini
ddemelerini saglamaktadir. Daha sucu ne bilmeyen
mahkumlar,  hokOmleripni  sirtlarina  ignelerle
yazilmasiyla égrenirler. Oykide bu térene tanikhk
eden sessiz misafir ile yasama, yUritme ve yargi
Kefkileri elinde olan subayin arasinda gecen
onugmalara dahil oluyoruz ve subayin kendi
inandi@i sisteme kurban gitmesini izliyoruz. Kafka bu
dykiude bozuk carklarin yénettigi bir sisteme isyan
ediyor. Carklar her déndugunde insanlara aci ve
topluma sorun doguruyor. Fakat bu carklar dylesine
yerlesmis ki ses bile ¢ikaramiyorlar, ¢cikardiklarinda
ise susturuluyorlar.

Yarg, Kafka’'nin  bagka karakterler Gzerinden
anlathgi otobiyografisi. Hatta Kafka'nin deyimiyle bu
“otobiyografik bir hesaplagma”dir. Oykide baharin
dorugunda bir pazar sabahi kendi 6zel yagsami, is
hayati ve babasiyla iligkisi dolayisiyla buno?mlg bir
ogulun babasina mektup arkadagi hakkinda tavsiye
almaya gittigini gériyoruz. Ardindan ogul babasinin
kott gdzUkmesi Uzerine onu yatirmaya ¢aligir ama
bunu tehtid olarak algilayan eski ihtisgmindan
geriye sadece zayiflik kalmis baba oglunu élime
mahkum eder, sonrasindaysa...

OykiniOn son satirindan sonra aklinizda kalan tek
sey képrinin UstOnden akan trafigin sesi oluyor.
Kafka = &ykisinde sadece kendi  baba-ogul
iliskisinden degil evrenin baba-ogul déngisinden
bahsetmisti. Her baba ogluna bakhginda kendi
8liminden sonra olacaklarla gérir, odul babanin
dOnyadaki yerini alacaktr.  Onun  koltuguna
oturacak, onun igini yapacaktir. Bu devamlilik baba
igin UrkitGctdir ¢unki dinyanin o yokken de
evam edecegini anlatir ona. Onun igin bizi yaratan
baba, sadedir bizi 6lumltlige mahkim eden degil,
ayni zamanda 8l0mUmizi isteyendir...

La Colonie criminelle permet aux criminels qui ne
sont pas coupables selon qui ils sont coupables de
payer leur peine avec la machine pénale appelée
«théatre de la terreur», un officier qui ne peut pas
répondre a la question de savoir ce qu'est la justice.
Les prisonniers, qui ne savent pas encore quoi
bladmer, apprennent leurs verdicts avec des aiguilles
sur le dos. Dans ['histoire, nous nous impliquons
dans les conversations entre l'invité silencieux qui a
assisté & cette cérémonie et l'officier qui a des
pouvoirs |égislatifs, exécutifs et judiciaires. Nous
regardons l'officier devenir victime du systtme au
lequel il croit. Kafka se rebelle dans cette histoire
contre un systéme régi par des rouages cassés.
Chaque fois que les roues tournent, cela cause de la
douleur et des problémes a la société. En revanche
ces roues sont tellement enracinées qu'elles ne
peuvent méme pas émetire de son, et quand elles le
font, elles sont réduites au silence.

Le jugement est l'autobiographie de Kafka, qu'il
raconte & travers d'autres personnages. En fait,
selon ses mots, il s'agit d'une ‘"confrontation
autobiographique". Dans lhistoire, un dimanche
matin au plus fort du printemps, on voit un fils
submergé par sa vie privée, sa vie professionnelle et
sa relation avec son pére, se rendre chez son pére
pour obtenir des conseils sur son correspondant.
Ensuite, on apercoit que le fils a essayé de le mettre
au lit aprés que son pére avait l'air mal, et le pére
qui n'avait plus que la faiblesse de son ancienne
gloire, qui pensait qu'il essayait de l'achever et qui a
condamné son fils & mort.

Apres la derniére ligne de I'histoire, la seule chose
qui reste dans votre esprit est le bruit du trafic qui
circule sur le pont. Kafka a parlé non seulement de
sa propre relation pére-fils, mais aussi du cycle
pere-fils de I'univers. Lorsque chaque pére regarde
son fils, il voit ce qui se passera aprés sa mort, et le
fils prendra la place de son pére dans le monde. |l
va s'asseoir sur son siége, faire son travail. Cette
continuité fait peur au pére car il lui dit que le monde
continuera pendant son absence. Le pére qui nous a
créés pour lui est clairement celui qui non seulement
nous condamne & la mortalité, mais qui veut aussi
notre mort ...



Felsefe-Inceleme

Unutmanin Mutlulugu
Le Bonheur de I'Oubli

A Elif YALKUT

“Tann 8ldu.”, “Ustin-insan”, “efendi-kéle ahlaki”,
“bengi dénls” ve “gU¢ istenci” gibi kavramlarla
oldukca konusulan filozof Friedrich Nietzsche'nin,
her konuda oldugu gibi, tarih hakkindaki gérisleri
de zamanina aykir olmustur. O, icinde yasadigi 19.
yGzyll toplumunun bir “dénisim” ve “degisim”
gecirdigini;  yeni  degerlerin  ve  normlarin
belirlenecegini 6ngérmustir. Dolayisiyla da gogu
insanin yapamadidini yapmis; icine dogdugu ve
icinde bUyUyUp gelistigi deger yargilarina digaridan
bakmayi basarmistir. Kendi deyisiyle, «cagin gurur
duydugu bir seyi, onun ftarihsel kOltOronG ve
olugumunu; cadin zararina bir sey olarak, ¢agin
eksikligi ve hastaligi» olarak gérmustir. «Hepimizin
insani yiyip bitiren bir tarih hummasinin acisini
cektigimizi ve hi¢ degilse bundan ac cektigimizi
bilmemiz gerektigini» (1) siddetle savunmustur.
Fakat &ncelikle, Nietzsche'nin tarihe bakigini
incelemeye baglamadan, sorunun kéklerine inerek
ker;ldimize sunu sormaliyiz: “Nietzsche icin tarih
nedirg”.

Nietzsche icin tarih, «gecmisten gelecege dogru
giden kesintisiz bir yaratma akigi» (2)dir. Merkezinde

her zaman  insani  barindiran,  ginimiz
toplumlarinin  “bugin”lerine hizmet eden,
“hatirlamak”la  “unutmak” arasindaki  dengeyi

kuran, mutlulugu bir nebze de olsa tatmamizi
saglayabilecek yegane akis...

KARDELEN
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Le grand philosophe allemand Friedrich Nietzsche est
toujours un sujet de discussion & cause de certaines de ses
notions ; comme celles de “Dieu est mort.”, “le
surhumain”, “la morale du maitre et la morole de
I'esclave”, “I'éternel retour” et “la volonté de puissance”.
Tout comme la philosophie entiére de Nietzsche, sa
conception de I'histoire se fondait sur une révolte contre
celle de la maijorité. Puisqu'il avait prévu que la société du
19e siécle, dans laquelle il vivait, passait par une période
de changement et de métamorphose ; il avait pu aussi
envisager la détermination des nouvelles valeurs. Donc, il
a réussi & obtenir une perspective plutét extérieure et
criiqgue & l'égard des normes publiques. Selon ses
propres mots, « il a essayé d'inferpréter comme un mal,
une infirmité et un vice, quelque chose dont son époque
était fiere & juste fitre — sa culture historique —, parce
qu'il croyait méme qu'ils souffraient tous d'une
consomption historique et qu'ils auraient d0 tous
reconnaitre qu'il en était ainsi. » (1) Toutefois, avant
d’analyser la perception de ['histoire de ce grand
philosophe, il faut aller au fond du probleme et nous
poser la question suivante : “Quelle est la définition de
I"histoire selon Nietzsche 2”

Selon Nietzsche, |’histoire est un flot continu de création,
allant du passé & lavenir sans cesse. Un flot dont
lhomme se frouve au coeur, dont les sociétés
d’auvjourd’hui se servent, dont I'équilibre fragile entre
Loubli et la mémoire dépend, dont le bonheur humain a
esoin. ..
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Merkezinde insani barindiran ve insanla i¢ ice var olan
bu akig, hicbir zaman doga bilimleri veya pozitif
bilimler kategorisinde degerlendirilemez.  CUnk{
Nietzsche'ye  gére  tarih, sadece  olgularla
anlamlandinlomaz. Evet, der filozof, tarih gegmisle
ilgilidir, fokat her zaman bir “simdide” yazilr.
Dolayisiyla, bir simdiye tesir eder. Ve en nihayetinde de
bir “gelecedi” kurar. Bu baglamda disinildiginde
insan; zihninde nasil bir toplum ve ge?ecek tasarimi
kuruyorsa, her seyiyle ona gére bir tarih yazar. Onun
tarihe bakisi, topluma karsi olan bakigiyla tam bir
uyumluluk igerisindedir. Bu ¢ikarimdan yola cikarak
Nietzsche, tarihin yo§oyan|c|rfo (insanlarla) arasindaki
karsilikl iligkiyi, U¢ farkl bakimdan inceleyip ele alir:
Yosayanlarin etkin ve bir seye erismeye cabalayan
kimseler olmalari bakimindan

Koruyan ve saygi duyan kimseler olmalar bakimindan
Ac ceken ve kurtulusa gereksinim duyan kimseler
olmalar bakimindan

Bunun bir sonucu olarak da G¢ farkl tarih cikar
kargimiza:

Anitsal Tarih (Monumentalische)

Koruyucu (Antikacl) Tarih (Antiquarische)

Elestirel Tarih (Kritische)

Denebilir ki, Nietzsche, bu Ug tarih yazimini, yagamla
kurmus olduklar iligkinin boyutuna gére bir elegtiriye
tabi tutar. Ona kalirsa bunlar; yasamin  birtakim
gereklilikleri sonucunda ortaya ¢ikmig, yani bizzat
yasam tarafindan var edilmi§f(/erdir. Fakat bir yandan
da bu tarih yazimlari; zaman zaman yasam Uzerinde
hak iddia etmeye, onu hastalandirmaya ve onunla
carpik bir iligki kurmaya baglarlar. Ve tam da bu
nedenle Nietzsche igin bir elestiri konusu haline gelirler.

Nietzsche’nin analiz edip elegtirdigi ilk tarih “anitsal”
tarihtir. Bu, basit bir dile indirgenecek olursa, bir
“kazananlar”  tarihidi. Bu “kazananlar” tarihiyle
ilgilenen kimse; etkin, gicli ve biyik érneklere ihtiyag
duyan, ancak bu &rnekleri ¢agdaglan arasinda
bulomayan kimsedir. Gegmi§fe%<i buytk &rneklere
bakmak bu kisileri giiclendirir; cinkd onlara gére «bir
zamanlar var olan biytklik; bir kez var olabildigine
gore, Eekélé yeniden var olabilecek» (3) tir. Ve
Nietzsche'ye gdre de tehlike tam olarak burada baslar.
Gegmis olaylarin ve anitlarin éykinmeye deger bir sey
olarak gésterilmesiyle beraber tarih; bozulmak,
oldugundan gizel bir bicimde yorumlanmak ve hatta
bir “mitos” haline getirilmek tehlikesiyle karsi karsiya
kal.  Bdylece, gegmisin  anitsal  incelenmesi
sonucunda; onun biyik bir kesimi unutulur ve geriye
baz “susli” gerceklerden bagka bir sey kalmaz.
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Ce flot, en relation directe avec I"humanité, ne peut
jamais étre évalué de la méme facon que les
sciences naturelles et les sciences positives vu que la
philosophie de Nietzsche repousse une conception
d’histoire purement factuelle. Bien sor, Nietzsche dit,
I'histoire concerne le passé, mais elle est toujours
écrite & un moment dans le “présent”. Elle influe le
monde d’aujourd’hui et constitue le monde futur.
Alors, on peut dire que I'étre humain écrit une
histoire en prenant pour point de départ ses
conceptions du futur et de la société ; ce qui signifie
la cohérence entre ses notions. Compte tenu de ces
arguments, Nietzsche analyse et regroupe
I'appartenance de |’histoire au vivant sous trois
rapports :

Elle lui appartient parce qu’il est actif et qu’il aspire
Parce qu'il conserve et qu'il vénére

Parce qu'il souffre et qu’il a besoin de délivrance

Trois différentes espéces d'histoire correspondent &
cette trinité de rapports :

Un point de vue monumental

Un point de vue antiquaire

Un point de vue critique

Il est possible de constater que Nietzsche évalue ses
points de vue d'aprés leur valeur vis-a-vis de la vie.
Selon lui, ces trois espéces ont apparu par suite de
certaines nécessités vitales, et alors elles ont été
créées par la vie elle-méme. Cependant, aprés un
certain temps, ces écritures d’histoire ont commencé
& revendiquer des droits sur la vie, & la rendre
malade et & établir une relation tordue avec elle.
Donc, c'est exactement la raison pour laquelle
Nietzsche les critique sévérement.

La premiére espéce qui fait I'objet de vives critiques
du grand philosophe est celle de “monumentale”.
Exprimé plus simplement, cela signifie une histoire
des vainqueurs. Cette histoire « appartient avant tout
& l'actif et au puissant, & celui qui participe & une
grande lutte et qui, ayant besoin de maitres,
d’exemples, de consolateurs, ne saurait les trouver
parmi ses compagnons et dans le présent. » (2) Ce
genre de personnes tirent leur force des exemples
remarquables dans le passé, avec lesquels il pourra
construire un futur ; parce qu'ils concluent « que le
sublime, qui a été autrefois possible, sera par
conséquent encore possible un jour. » (3)
Cependant, c’est précisément cette présomption qui
provoque un danger selon Nietzsche. Avec la prise
en considération des événements passés comme des
modéles admirables & suivre et & imiter ; I'histoire
devient de plus en plus exposée au risque d'étre
falsifiée, d'étre glorifiée inutilement et aussi d'étre
vue comme un vrai “mythe”. En étudiant |I"histoire de
fagon “monumentale”, on fait disparaitre une partie
importante de lui et il ne nous reste que des petits
contes grandiloquents.

KARDELEN



Nietzsche'nin elegtirisinden nasibini alan ikini farih anlayis:
da “antikac” tarihtir. Antikac tarih, basiice, saklamaya ve
muhafoza etmeye meyilli bir farih tipidir. Bu farih tipiyle
ilgilenen kimseler; icinde vyefigtigi kiltore saygi duyan,
eskiden var olan §ey|erin UstUne fitreyen, onlara sahip cikan
ve icinde dogdugu kosullan koruyarak gelecek nesillere
aktarmak isteyen iimselerdir. Ancak bu tirden bir koruyucu
tarih anlayisinin da zararlan vardir Nietzsche'ye gére. Bu
anlayisa sa ilp k|§||er aginya kaghklarnda gegmisteki her
eye ayni élcide saygr duymaya, her seyi ayni énemde
ulmaya baglarlar ve bunun sonucunda en biyuk olanin en
kigUk olan kor§|5|ndo hicbir bir farki kalmaz. Béylece géris
alanina gikmig her eski ve gegmis olan ayni oéude saygi
gérur; ama bu eskiye kargi koyan her sey, yani yeni olan ve
o|u|§ halinde olan her sey de geri cevrilir ve ona kargi savas
agilr.

Niefzsche'nin elestirdigi son tarih fipi de “elegtirel” tarihtir. Bu
tarih anlayigi; gecmigi araghnimas, irdelenmesi ve eger ki
gerekliyse, ortadan kaldirnlmasi, unutulmasi, bisbitin
yasamdan sdkulip atilmasi gereken bir sey olarak gérir. Iste
o zaman «ele bicak alinip kéke saplanim ve gegmise olan
bitin bagliliklarin ve sevgilerin  «acmasizca  Uzerinden
gegilim. Fakat bu da yasam icin tehlikeli bir yoldur
Nietzscheye gore. «Cink( biz ancak bizden dnceki
kusoklarn  kalintisi - oldugumuzdan; ayni zamanda  bu
kusaklarin yanlis davraniglaninin, tutkularinin,
yoFsuquklonnln, hatta  cinayetlerinin  bile  kalintlaryiz;
kendimizi bu zincirden bUsbitin cekip koparmak
olanaksizdim (4). Biz ge¢misi bu’runuy?e yargllasok da
kendimizi onlardan kurtardigimizi sansak da bu, bizim
onlarin bir uzantisi oldugumuz gergeglnl ortadan kaldirmaz.
Dolayisiyla gegmis hicbir zaman “tarihin tozlu soyfolorl "'nda
kolmoz biz farkinda olmasak da yavag yavag ginimize,

dinyaya bakis agimiza, benligimize, kurumlanmiza sizar.
Agik birakilmig bir pencereden sinsi sinsi igeri yayllan rizgér

% koynumuza girer...

Tom bunlan géz éniinde bulundurdugumuzda tek bir soru
glkar kargimiza: Bir farih varligi olan insan nasil mutlu
olabilire Mutlu olmakian kastimiz nedir?

Nietzsche bu soruyu cevaplarken, tarih-digi bir varlik olan
hayvani ve tarih varligi olan insani karsi karsiya getirerek ise
baglar. Hayvan, «geriye hicbir kesir birakmayan bir sayr gibi
imdinin icinde yitip gider, kendini bagka tUrlo géstermeyi
Eilmez, hicbir anda hichir zaman oldugundan baska 1GrlU
gérinmez.» (5). Varolusu sadece “simdi”yle ve anlik ihtiyag
ve arzulannin miminiy?e sinirlidir. Dolayisiyla da doganin
kendisine sunduklarindan ibarettir, onlann disina gkamaz.
Buna karsilik insan ise farkinda olon, kendisini yenileyen,
kendi iradesini kullanarak kaliplari yikabilen, TOFIKIH digina
gkarak onun yaratici bir pargasi olabilen tarih varligidir.
Insan ile hayvan arasindaki bu biyik farkin temeli; insanin
bilincli ve yaratci bir varlik, hayvanin ise bilingsiz bir varlik
olmasina dayanir. Fokat tom bunlara ragmen, hayvan
kargisinda “insanlik” ile gégsinu kabartan tarih varlig,
onun basit mutlulugu kargisinda  kiskanglik duymaktan
alikoyamaz kendini. Peki bdylesine “Ustin” bir varlik, neden
kiskanir ki tarih digi bir varligi2

KARDELEN

La deuxiéme espéce étant critiquée par Nietzsche est celle de
“antiquaire” (fradiionnelle). Ce type d'histoire montre une
ressemblance incontestable avec le métier d'anfiquaire, visant
la profection et la conservation totale de I'histoire. Cette espece
appartient donc & celui qui conserve et vénére, qui, avec fidélité
ef amour, tourne les regards vers I'endroit d'oU il vient, oU il s'est
formé. » (4) « En cultivant d’'une main délicate ce qui a existé de
tout temps, il veut conserver les conditions sous lesquelles il est
né, pour ceux qui viendront aprés lui, et c'est ainsi qu'il sert la vie.
» (5) Pourtant, cetie maniére de penser est aussi nuisible et
contre-produdiive. Si les défenseurs de cette histoire antiquaire
exagérent son importance, ils commenceront & accorder une
égale importance a fous. Alors, pour les choses du passé, il ne
restera aucune différence de valeur et aucune proportion. Tout
ce qui est ancien, tout ce qui apparfient au possé et que
I'horizon peut embrasser, finira par éire considéré comme fout
aussi vénérable. Par contre, tout ce qui ne reconndit pos le
caractére vénérable de foutes ces anciennes choses, donc fout
ce qui est nouveau, tout ce qui est dans son devenir, sera rejeté
et combuaitu.

Lo demiére espéce analysée par Nietzsche est celle de
“critique”. C'est une espéce qui voit I'histoire en tant qu'un
champ de recherche, d'analyse et d’exploration. Dans cerfains
cos, & la suite des recherches menées, elle le voit comme
quelque chose dont elle doit se débarrasser... C'est & ce
moment-la, oU elle considére le passé sous l'angle crifique, «
guelle offoque ses racines au couteau, elle passe
impitoyablement sur foutes les vénérations. » (6) Néanmoins,
cefte espéce pourrait aussi avoir des conséquences négatives
sur la vie. « Car, dés lors que nous sommes les aboutissants de
générations antérieures, nous sommes aussi les résultats des
erreurs de ces générations, de leurs passions, de leurs
égarements et méme de leurs crimes. Il n'est pas possible de se
dégager complétement de cette chaine. » (7) Donc, le passé ne
peut jomais éfre enterré dans “les pages poussiéreuses de
['histoire”. Bien que nous ne puissions pas nous en rendre
compte ; il 'infilire, comme un doux vent venant de la fenétre,
dans notre existence, notre vision de la vie, notre individuallité. . .

Eu égard ¢& fout ce qui précéde, une seule question se pose :
“Comment peut 'homme, un éfre historique, atteindre le
bonheur ¢ C'est quoi exacterent le bonheur 2"

Tout d'abord, Nietzsche commence sa réponse en comparant
I'animal, qui vit d'une facon “non-historique”, avec I'homme,
qui est de tout son étre un vivant historique. Lanimal « se réduit
dans le temps, semblable & un nombre, sans qu'il reste une
fraction bizarre. Il ne sait pas simuler, il ne cache rien et apparait
toujours pareil & lui-méme, sa sincérité est donc involontaire. »
(8) Son existence est limitée par ses besoins immédiats et
momentanés. Alors, il ne peut avoir que ce qu'il a déja en main,
ce que la nature lui a offert. D'autre part, ’'homme est un vivant
qui peut prendre conscience de soi méme ; qui peut se
régénérer, briser les tabous et surmonter les limites ofin de
devenir une partie unique et créative de I'histoire. La racine de
cette différence vient du fait que 'homme est un éfre conscient et
que l'animal ne I'est pas. Mais en dépit de tout cela, I'homme,
qui fime avec son “humanité” devant 'animal, ne peut
sempécher de jalouser son simple bonheur. Et alors, pourquoi
un étre aussi “supérieur” est joloux d'un étre qui n'est Méme pas
historique ¢
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Cinkid insan  unutmak ister. “Bir zamanlar”
s6zc0§onin yikinden, ileriye athgr her adimda
pesinden surikledigi zincirden caresizce
kurtulabilmeyi bekler. Bilingsiz bir varlik olan
hayvan gibi, bikkinhk ve ac hissetmeden
yasayabilmeyi arzular sadece. Dolayisiyla da

tarthin digina ¢ikmak insan icin mutlulugun bir
sarti iken, hayvanin tarih digi kalmasi dogal bir
durumun sonucudur. Muflulu?(, unutabilmektir. Ya
da Nietzsche'nin deyimiyle «bilgece» séylenirse
mutluluk; bu mutlulugun sorip gittigi sirada,
kendini tarih-digi (unhistorisch) duyma yetenegidir.
BUtun gegmisi unutarak kendini ana birakmasini
bilmeyen kimse, yasarken erisemez mutluluga.
$odecke Blum getirebilir onokézenilben ”unu’rma"zl.
asarken, gegmisin  gittikge UyUyen Oko
kargisinda direnip durur, fakat 6|Um|)é berayber,
yasamin yalnizca «kesintisiz bir “bir zamanlar-var
olma”» (6) durumu oldugunun bilgisine ulagir.
Yasamin kendi kendini yadsiyarak, kendi kendini
tuketerek ve kendi kendisiyle celiserek var olan bir
sey oldugunun bilgisiyle yUzlegsmekten baska
caresi kalmaz.

Peki ya unutmasini bilen, tarihi ve tarih-digini
dengede tutabilen insanlar, toplumlar ve milletler?
Iste ancak onlar yasarken mutlulugu bulabilirler.
Cinki onlar bilirler ki énce yasam ve eylem
vardir, sonra tarih olur. Yagam ve eylem olmadan,
tarihin olmasi da séz konusu degildir. Dolayisiyla,
yasami tarihe degil ama tarihi yagama tébi tutmak
gerekir. Bunun igin de Nietzsche’nin belirttigi tarih
incelemelerinin  her U¢ cesidini de yerinde
kullanmak gerekir. Bu tarih anlayiglarinin dogru ve
yeterli bir sekilde harmanlanmasi, tarihin asil
degeri olan “unutturma” potansiyelini harekete
gecirir. Dogru 8lcide unutmak ve hatirlamak; bizi
biusbitin tarih digi kalarak hayvanin konumuna
dismekten, veyahut da tarihe asin baglanarak
yalnizca “gevig getirerek” yasamaktan kurtarir.

Nietzsche'yi bilmem ama benim tarihle tarih-digi
arasindaki dengeyi bulacagimiza, bileklerimizdeki
zincirden, omzumuzdaki yUkten ve zihnimizdeki
kelepceden kurtulacagimiza dair olan inancim;
her gin giderek siliklesiyor ve yok olmamak igin
adeta benligime karsi bir savas veriyor..
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Parce que I'homme veut oublier. Il souhaite se
libérer de ce poids toujours plus lourd du passé,
de ce fordeou pénible qui ne cesse de le suivre
partout ; et n'éprouver, comme |’animal, ni dégoGt
ni souffrance. Donc, le fait d’aller au-deld de
I'histoire est une exigence pour le bonheur
humain ; et le fait de rester au dehors de |"histoire
est une conséquence naturelle pour I'animal. Le
bonheur humain dépend de sa capacité d’oublier,
ou, pour l'exprimer sagement comme Nietzsche «
sa faculté de sentir, abstraction faite de toute idée
historique, pendant toute la durée du bonheur. »
(9) « Celui qui ne sait pas se reposer sur le seuil du
moment, oubliant tout le passé, celui qui ne sait
pas se dresser, comme le génie de la victoire, sans
vertige et sans crainte, ne saura jamais ce que
c'est que le bonheur. » (10) Seulement la mort
peut lui apporter I'oubli tant désiré. Cette mort
dérobe aussi le présent et la vie. « Elle appose en
méme temps son sceau sur cette conviction que
I’existence n’est qu’une succession ininterrompue
d’événements passés, une chose qui vit de se nier
et de se détruire elle-méme, de se contredire sans
cesse. » (11)

Qu’en est-il des humains et des sociétés qui savent
oublier, qui savent trouver I'équilibre entre les
connaissances  historiques et  celles de
non-historiques ¢ Et voild, une réponse certaine
de Nietzsche : Seulement ces personnes-la auront
une chance d’atteindre le bonheur dans la vie.
Comme ils gardent toujours a l'esprit que |'histoire
doit viser les étres vivants et la vie, ils ne valorisent
pas le passé autant que le présent. Pour la
réaliser, ils profitent de chacune des trois espéces
d’histoire dont on avait parlé, avec une harmonie.
Le bon usage de ces espéces leur fournit la vraie
valeur de I'histoire : “sa capacité de faire oublier”.
Un équilibre sain de I'oubli et de la mémoire leur
empéche de devenir des étres non-historiques
comme les animaux ou des étres dongereusement
historiques comme nous le sommes aujourd’hui.

Je ne sais pas ce que Nietzsche penserait ; mais
I’espoir que nous trouverons le bon équilibre entre
I'oubli et la mémoire, que nous nous libérerons du
fardeau sur nos épaules, des menottes fixées &
nos chevilles et des normes restrictives dans nos
tétes se batte avec tout mon étre entier pour ne
pas se disparaitre...

KARDELEN



Felsefe-Inceleme

Bir Disiplin Olarak Sanat : Poetika
L'art Comme Discipline : La Poétique

QA Ece EROGLU

SANATIN

VAROQLUSSAL KAYGILAR  ESIGINDEKI
KIMLIK ARAYISI

“Sanat, bir kisilik meselesidir. Dolayisiyla da esasen
trajiktir.”

Franz Kafka

Toplum, “Ben kimim?2” ve “Ben buraya ait miyim?2”
sorularinin strekli  bir ¢atgma halinde oldugu
kompleks, hiyerarsik bir birimdir. Bu baglamda,
kimlik arayiginda olan, hayat gayesini ¢ézmeye
alisan bireyin; varolugunu anlamlandirmak ve
6y?e|ikle de “tutanabilmek” adina  sanata
yénelmesi, cok da sasirtici bir durum olmasa gerek.
Zira sanatciya “kabina sigmamayi tercih edebilme”
8zgurlugu  bahsedilmigtir  ¢onki o bir yarahal,
eserinin tannisidir.

20. yOzyihn baglarina dogru ise bu hak, resmen
kavramlagir:  Nihayetinde, kaliplari yitkmanin = bir
erdem sayildigi modern sanat dogmustur. Yalnizca
dis dinyadaki gdézlemlerinden beslenen bir sanatg
ise ¢agdaslarinin  arkasinda  kalmaya mahkum
olmustur. Ancak, yaratida 6zgUnligin yiceltilmesine
kargin, sanatin eredi muglakta kalmighr. 20.y0zyilda,
sanath basit bir eglence, reel hayattan kagis olarak
nitelendiren Collingwood’un yani sira; sanatin
paranin boyundurugu altina girmis ici bosalhlmig bir
kavrama indirgendigini  savunan  Kuspit  gibi
postmodern nihilistler de meydana ¢ikmugtir.

KARDELEN

LA QUETE D'IDENTITE DES ARTS AU SEUIL DES
ANGOISSES EXISTENTIELLES

« L'art est une question de personnalité. Il est donc
essentiellement tragique. »

Franz Kafka

Lo société est un groupe sodial assez complexe idem hiérarchique,
dans loquelle les questions « Qui suis-e? » et « Estce que [y
appartiens? » s'opposent foujours. Dans ce cadre, il n'est donc pas
surprenant qu'un individu qui essaiie de donner du sens & sa vie soit
orienté vers les arts, afin de pouvoir « demeurer ». Pourtant, la liberté
d'exubérance fut décemée aux arfistes car eux, ils éfaient des
aréateurs: les propres dieux de leurs ceuvres.

Vers le début du vingfieme siéde, ce droit accordé aux arfistes se
conarélise en tant que notion: En fin de compte, I'art modeme oU le
fait d'anéantir les modéles sociaux se disait une vertu, naquit.
Néanmoins, un arfiste qui ne se nourrissait que de ses observations
du monde extérieur fut condomné & étre mis & la remorque des ses
conterporains. Bien que I'originalité it éé glorifiée, le but des arts
resta hélos ambigu. A part Collingwood qui considérait I'art
comme un simple moyen de divertissement, un échapperment & la
réalité; des nihilistes postmodemes comme Kuspit qui défendaient
que l'art éhait sous la coupe de la monnaie et quiil fut ainsi réduit &
un vide concept, émergent aussi. Mais bien avant que l'art et
I'esthéfique prennent la forme d'une disapline philosophique, les
philosophes grecs de 'Antiquité, principalement Platon et Anistote, y
eurent pensé. D'aprés Platon, l'art était problématique. Il croyait
que l'art ruinerait la logique au fur et & mesure. Cependant, son
disciple Aristote contredit ce que Ploton pensait. Dans ce contexte,
Avistote rédigea une ceuvre comprenant ses opinions & propos de
I'art, oU il examina minutieuserment la poésie : la Poétique.
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Ingiliz filozof W. David Ross, eserin icerigine yonelik, “En
genel anlomiyla Poetika, yosoma sanah ve bilime karsit
olarak yorclrﬁl ve guzel sanatlan igerir” Snermesinde
bulunmugtur. Aristoteles’in bu eseri kaleme almasindaki
temel sebep ise siir sanatindaki ¢ézimleme ve kategorize
efme iglemlerinin Eski Yunan'da ihmal edilmis olmastydi.
Kendisi, siir sanah Uzerine yopilmig incelemeleri kifayetsiz
gdrdugu icin, bu eksikligi gidermeye girigmigtir. Aristoteles'in,
hocasi Platon'unkilerle uyusmayan birtakim fikirleri oldugu
yukanda belirtilmigti: En bariz farkliiklardan biri, dogay:
gézlemlemeyi dnemli bulan Aristoteles'in aksine; Platon’un,
Fenomenler Dinyasi’'nin bize sunduklarinin bir taklitten ileri
gidemeyecek doksalar oldugunu diginmesidir.  Ancak,
Avristoteles’in Poetika'nin bircok yerinde Platon'un  Devlet
eserine  referans  yopmis  oldugu gdéz  éninde
bulunduruldugunda,  Poetika’nin  alf  metninde  boska
anlomlann da yatabilecegi gkarnmina vanlabilir. Platon,
“Benzetmedi siir tutar da bize dizenli bir devlet icinde yeri
oldugunu ispat ederse, kapilanmizi seve seve acanz ona.”
beyaninda bulunmusgtur. Poetika’nin da, devlet-sanat iliskisine
yine benzer bir perspekiiften yakloghg gérilmekiedir.
Aristoteles, Platon'un sézinU eftigi benzetmedi siirin devlet
icindeki yerine agiklik getirmek ve hocasinin dev?ef yapisina
gereksiz/zararl gérdigu fragedyanin, aksine ne denli elzem
oldugunu kanitlomayr hedeflemigtir.

Aristoteles, sanat, ideo||e§riri|mi§ (genel) tabiatin yansttilmasi
olarak degerlendirmektedir. Burada bahsedilen genel tabiat,
gdrunenin altinda yatan gercekliktir. Gergekligi yanstmak ise
ancak éze, baska bir deyisle insanin duygu dinyasina
inmekle olur. Aristoteles’e gére sanatgilar, bu dinyadaki
kusurlu seyleri atarak ideal olani yanstmalidir. “Sair nesneleri
nasil olmalan lazm geliyorsa, o sekilde tasvir etmelidir.” ile
Aristoteles, sanatin, insanlan idecﬁora ulastiracag inancinin
altini cizmigtir. Poetika’da gecen bu “ideallestirilmis tabiat
anlayisi”ni Rénesans  edebiyatinda da  gézlemleyebilmek
mumkindir. 16.yuzyl Ingiliz gairi Philip Sidney, “Tabiatin
dinyasi piringtendir, sairlerinki alindan.” demigtir. Ne var ki
bu séz, yansitma kuramina dayanmasina ragmen, hayal
Grint mikemmel bir dinya gerceklik arz edemeyecegi igin
Aristoteles ile celismektedir.

RUHU ARINDIRMAK ADINA CEKILEN TETIK : TRAGEDYA

Aristoteles, hem bilgi kazandirdigini, hem de psikolojiyi
olumlu etkiledigini sdyleyerek sanat savunur.  Bu olguyu,
Poetika’'da  Uzerinde uzunca durulan  bir  kavram olan
“tragedya” ile iligkilendirir. Yunanca “tragoidia” kelimesinden
tUrefilmig, fragos (keg) ve oidie (turks) sdzciklerinin
birlegmesiyle “kegilerin tirkist” seklinde Turkgeye cevrilen bir
kavramdr. Sahnedeki kahramanlarin iyi bir iurumdon ackl
bir duruma dismesini konu dlan tragedya; insanlarin
zaaflanna, kusurlanna deginerek kétilokleri géstermekdedir.
Sahnede sanatgllar tarafindan uyandinlan acma ve korku
duygulan, izZleyende dolayl  yoldan  bir  annma
gerceklegtirmektedir.  Aristoteles, bu duygu annmasini
“katarsis” olarak tanimlamighr. Aristoteles’in géziinde “ideal
tragedya”, nihai hedef olan “katarsis”e ulagtracak duygulari
uyandirmayi basarabilen fragedyadir. Ote yandan, sanata o
denli psikolojik bir anlam ithaf edilmedigi gézlenmektedir. Bu
durumun baglica nedeni ise Eski Yunan'da sanat ve zanaatin
ayni kelime i?e ifade ediliyor olusudur. Oysaki bir boyac ile
ressamin yaptiklan farklidir. Sanatta kisinin éznel digavurumu
bulunmaktadir.
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Le philosophe britannique W. David Ross, & propos du contenu
de lceuvre, a dédaré : « La poétique dans son sens le plus large
inclut les arts utiles et les beaux-arts par opposition & lart de vivre
et & la science. a été proposé. La principale raison pour laquelle
Avistote a écrit cet ouvrage éfait que les processus danalyse et de
catégorisation dans lart de la poésie étaient négligés dans la
Gréce antique. Comme il jugeait insuffisantes les études sur lart
de la poésie, il tenta de combler cette lacune. Il a été mentionné
ci-dessus quAristote avait des idées qui ne correspondaient pas
a celles de son maifire Platon : Lune des différences les plus
évidentes est que confrairement & Aristote, qui trouvait
important dobserver la nature ; La pensée de Platon que ce que
le Monde des Phénomeénes nous présente sont des choses qui
ne peuvent aller au-deld dune imitation. Cependant, éfant
donné quAristote a fait référence & la République de Platon
dans de nombreuses parties de la Poétique, on peut en déduire
qull peut y avoir dautres significations dans le sous-texte de la
Poétique. Platon a dit : « Si la comparaison garde la poésie et
nous prouve quelle a sa place dans un état ordonné, nous lui
ouvrirons volontiers nos portes. » fait une dédaration. On voit
que la Poéfique aborde également la relation état-art dans une
perspecive similaire. Aristote visait & darifier la place du poéme
métaphorique mentionné par Platon dans [Etat et & prouver &
quel point la tragédie, que son mditre considérait inutile/nuisible
a la structure de |Etat, est au contraire essentielle.

Aristote considére lart comme le reflet dune nature idéalisée
(générale). La nature générale évoquée ici est la réalité
sous-jacente. Refléter la réalité nest possible quien descendant &
lessence, cest-a-dire au monde émotionnel de la personne.
Selon Aristote, les arfistes devraient refléter lidéal en rejefant les
choses imparfaites de ce monde. « Le pogte doit décrire les
objets tels quils doivent étre. Aristote a souligné la conviction que
lart conduira les gens aux idées. |l est possible dobserver cette «
compréhension idédlisée de la nature » évoquée dans la
Poétique dans la litérature de la Renaissance. Le poéte anglais
du XVle siecle Philip Sidney a dit : « Le monde de la nature est fait
dairain, celui des pogtes dor. il a dit. Cependant, bien que cette
affirmation soit basée sur la théorie de la projection, elle
contredit Aristote car un monde parfait imaginaire ne peut pas
&fre une réalité.

UN DECLENCHEUR POUR PURIFIER L' ME : LA TRAGEDIE

Aristote défend lart en disant quil donne & la fois des
connaissances et affecte positivement la psychologie. Il associe
ce phénomeéne & la « tragédie », concept qui a été longuement
discuté dans la Poétique. Cest un concept dérivé du mot grec «
tragoidia » et traduit en furc par « ballade de chévres » en
combinant les mots fragos (chévre) et oidie (chant). La fragédie,
qui raconte que les héros sur scéne passent dune bonne
situation & une triste; Il montre les maux des gens en se référant
a leurs faiblesses et leurs défauts. Les sentiments de pifié et de
peur suscités par les artistes sur scéne effectuent une purification
indirecte dans le public. Aristote a défini cette purification de
[émotion comme une « catharsis ». Aux yeux dAvristofe, la
"fragédie idéale" est une tragédie qui peut éveiller des émaotions
qui conduiront au but uliime, la "catharsis’. Dautre part, on
constate qulun tel sens psychologique nest pas dédié & lart. La
principale raison de cette situation est que lart et larfisanat
éfaient exprimés avec le méme mot dans la Gréce antique.
Cependant, ce que font un peintre et un peintre sont différents.
Il'y @ une expression subjective de la personne dans lart.
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Nietzsche, “Tragedya’nin Dogusu” eserinde, modern
kiohoron  ¢oékist  icinde  sanatin, dolayisiyla  da
tragedyanin 8ld0gunt savunmustur. Sanatginin kendisi
ise ona gére “Tanr iddiasi ile kumar oynayan ciddi bir
kumarbaz’dir, cinki  kendi  gercekligini  kendisi
yaratmaktadr.

Tragedya’da takdim edilen dogal, var olandir; ideal bir
uydurmaca  degildir  ¢inki  Aristoteles, dogadaki
canllarn zaten  ideal  formlarinda  olduklarina
inanmaktadir. Epistemik gerceklerin yer aldigi “idealar
Evreni” adli ayri bir evren yaratan Platon ise bu gériste
degildir. Kendisi Fenomenler Dinyasi’ndakilerin aldatici
formlar oldugunu ileri sirmektedir. Aristoteles, dogada
hali hazirda var olan canlilarin, zaten yapmalar gereken
her seyi  yaptklan  énermesiyle  argimanini
desteklemektedir. Misal, “Dinya’nin bagi ve sonu yok.”
diyen Aristoteles’e gére, kediler her zaman vardi ve her
zaman var olacaklardi. Sayisiz kusaktir genetik materyali,
gelecek  kusoklara  akiarabilen  bu  kediler,
adaptasyonlarini da  tamamlamig  olduk¢a  optimal
canlilardi. Fakat, bu hususta, 21. yizyilin beraberinde
getirdigi paradigmalar yadsimamak gerekir. FGtirizmin
kérikledigi siradigi teknoloji tutkusuyla, canlilarin dogal
habitatlarina  yapilacak — herhangi  bir  mudahale,
Avristoteles’in  yUcelttigi  “mUkemmel”i alt st etmekte
zorlanmayacaktir.

NEYE GORE, KIME GORE ESTETiK2

Mikemmel, gizel olan varlik, “estetik” kavramini
cagnstirmaktadir. Bu kavram, bir disiplin ¢ercevesinde ilk
kez, 18. yUzyilda, modern felsefi estetigin kurucusu kabul
edilen Alexander Baumgarten tarafindan kullanilmigtr.
Baumgarten, estetigi felsefenin bir alt disiplini olarak
konumlandirmadan énce, onu mantikla kiyaslamgtir.
“Aesthetica” adli eserinde estetigi, mantdi destekleyen bir
unsur olarak nitelendirmektedir. Estetik-hakikat iligkisine
deginerek gizel disinmenin nesnelerini ele almgtr.
“Metafizik” eserinde ise mikemmelligin algisinin estetik
haz icerecegini dile getirmigtir. Bu énerme, estetikte var
olan “birligin uyum algisi”ni ortaya koymaktadir.

Gorildugt  Uzere Baumgarten, estetik  kavramini
derinlemesine ele almighr. Ancak, estetigin ilgi alani olan
konular, bundan yuzyllar énce, Platon ve Aristoteles
tarafindan tartigilmighr. Bu dunyadaki her seyin kusurlu
oldugunu disinen Platon, Fenomenler Dinyasi’'nda bir
estetigin varligini reddetmektedir. Kusursuz, dolayisiyla
da estetik olanin  Formlar Dinyasi’'nda  oldugunu
bildirmektedir. Aristoteles, Platon’un aksine idealarla
degil, bu dinya ile ilgilenmektedir. Sanatin, toplumsal ve
bireysel acidan faydalarinin farkina varmig, hocasina
kargit olarak dogaya sirini dénmemigtir.

KARDELEN

Nietzsche, dans son ouvrage "La naissance de la fragédie,
a soutenu que lart, et donc la tragédie, est mort dans
leffondrement de la culture moderne. Selon lui, lartiste
lui-méme est un « joueur sérieux qui joue avec la prétention
de Dieu » parce quil crée sa propre réalité.

Le naturel présenté dans la Tragédie est l'existant ; Ce n'est
pas une fabrication idéale car Aristote croit que les étres
vivants dans la nature sont déja sous leur forme idéale.
Platon, qui a créé un univers séparé appelé « Univers des
Idées » dans lequel se déroulent les réalités épistémiques,
nlest pas de cet avis. Il soutient que ceux du Monde des
Phénomeénes sont des formes illusoires. Aristote soutient son
argument en proposant que les étres vivants qui existent
déja dans la nature font déja tout ce qufils sont censés faire.
Par exemple, « Le monde n'a ni commencement ni fin. Selon
Avristote, les chats ont toujours existé et existeront toujours.
Ces chats, qui ont pu fransmetire du matériel génétique
dinnombrables générations aux générations futures, étaient
des créatures tout & fait optimales qui avaient également
terminé leurs adaptations. Cependant, & cet égard, les
paradigmes apportés par le 21e siécle ne doivent pas étre
niés. Avec la passion pour une technologie extraordinaire
alimentée par le futurisme, toute intervention dans les
habitats naturels des étres vivants n'aura aucun mal &
bouleverser le « parfait » glorifié par Aristote.

ESTHETIQUE SELON QUOI ET QUI 2

Létre parfait et beau évoque le concept d« esthétique ». Ce
concept a été utilisé pour la premiére fois dans une discipline
au XVllle siécle par Alexander Baumgarten, qui est
considéré comme le fondateur de l'esthétique philosophique
moderne. Avant que Baumgarten ne positionne l'esthétique
comme une sous-discipline de la philosophie, il la
comparait & la logique. Dans son ceuvre « Aesthetica », il
décrit lesthétique comme un élément qui soutient la logique.
Il o abordé les objets de la bonne pensée en se référant & la
relation entre l'esthétique et la vérité. Dans son ouvrage «
Métaphysique », il a dédaré que la perception de la
perfection impliquerait un plaisir  esthétique. Cette
proposition révéle la « perception de 'harmonie de lunité »
qui existe en esthétique.

Comme on peut le voir, Baumgarten a traité le concept
desthétique en profondeur. Cependant, les sujets dintérét de
lesthétique ont été discutés il y a des siécles par Platon et
Avristote. Pensant que tout dans ce monde est défectueux,
Platon nie lexistence d'une esthétique dans le Monde des
Phénomenes. Il affrme que le parfait, et donc lesthétique,
est dans le monde des formes. Contrairement & Platon,
Avristote ne sintéresse pas aux idées, mais & ce monde. Il a
réalisé les bénéfices sociaux et individuels de l'art, et n'a pas
tourné le dos & la nature, contrairement & son professeur.
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Estetik olgusuna bir érnek, Eski Yunan ve Roma
mimarisinde kargilagilan “entasis”den verilebilir. Kagida
bir kare cizdigimizde, orantili bir gérinty elde ederiz.
Fokat bu kare, biytk yizey alanina sahip bir reklom
panosunun Uzerinde belirse, “cirkin” olarak algilanir.
Insan refinasi, yapisi geregi  egimli  oldugundan
mimaride, hafif yomuk sekiller ¢izmeye gidilmistir.
Afina’doki  Pantheon  Tapinagi, bu  uygulomanin
goéruldugu bir mimari eserdir. Boylelikle, tapinagin biraz
bombeli yapilmig dikdérigen situnlari, uzaktan bakinca
sarkik degil, jilet gibi keskin gérilmektedir.

Ne var ki kimi zaman, estetik kaygisinin, birtakim ahlak
degerlerini  hice saydid durumlar  gerceklegmistir.
Sanat-ahlak dizleminde gérusler, genel olarak iki ucta
kutuplagmaktadir: Guzellik yaratma kaygisini ahlaktan
bagimsiz bir dge olarak géren “otonomistler” ile ahlakin

sanattan  dnce  geldigini ileri  siren  “moralistler.”
Ahlok-estetik/sanat ~ catigmasini etege  kemige
birindiren  kisilerden biri, vicut sanah  akiminin

temsilcilerinden Marina Abramovic'tir. Fiziksel oldugu
kadar mental dayanikliik da gerektiren performanslar
sergilemektedir. Abramovic; mUstehcenlik, siddet ve
korku gibi kavramlari paranteze almak yerine sanatinin
8zuyle bir tutmus, tUm bu bitinlik icerisinde kendi estetik
algisini orfaya koymustur. Aldigi elegtirilere  ragmen
sanatina yillar boyunca devam etmis, izleyicilerin begenisi
ile gosterdikleri ilgiyi birbirinden ayri degerlendirmigtir.
Abramovic'in  begeni-ilgi dilemmasi, David Hume’un
gérisgleriyle agiklanabili. Ona gére, “Bunu begeniyor
muyum?”  sorusuyla  “Bu  gizel mi2”  sorusu
kanghrmamalidir. Bireyin, bir seyi begenip begenmedigi
tamamen sUbjektif olmakla beraber su gétirmez bir
kesinlik arz etmektedir. Nitekim “Bu gizel mi2” sorusu
bambagka bir kategoridedir ve “estetik”in ilgi alanina
girmektedir. Hume, “Estetik deger, bir raddeye degin
obijektiftir.” der. Herkesin kimi obje ve éruntuleri nispeten
daha estetik bulmaya yatkin oldugunu savunur. Iskog
filozof, “estetik bulma” egilimine ydnelik, bazi insanlarin
daha rafine zevkleri oldugunu, fakat bunun zamanla
geligtirilebilecegini sdylemektedir.
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Un exemple du phénomeéne esthéfique peut étre donné & partir
de « lentasis » rencontré dans larchitecture grecque et romaine
antique. Lorsque nous dessinons un carré sur papier, Nous
obtenons une image proportionnelle. Maiis si ce carré apparait
sur un panneau publicitaire de grande surface, il sera percu
comme « laid ». La rétine humaine étant naturellement
courbée, des formes légérement frapézoidales ont été
dessinées en architecture. Le Temple du Panthéon & Athénes est
une ceuvre architecturale oU cette pratique est vue. Ainsi, les
colonnes reciangulaires du femple, légérement incurvées,
apparaissent comme des rasoirs, ne fombant pas de loin.

Cependant, il y a eu des cas oU les préoccupations esthéfiques
méconnaissent certaines valeurs morales. Dans le domaine de
lart et de la morale, les opinions sont généralement polarisées
a deux extirémes : les « autonomistes » qui voient le souci de
créer la beauté comme un élément indépendant de la morale,
et les « moralistes » qui soutiennent que la moralité vient avant
lart. Marina  Abromovic, lune des représentantes du
mouvement body art, fait partie des personnes qui embellissent
le conflit moral-esthétique/art. Il présente des performances qui
nécessitent une endurance mentale et physique. Abramovic ;
Au lieu de mettre des concepts tels que lobscénité, la violence et
la peur entre parenthéses, il les a assimilés & lessence de son art
et a révélé sa propre perception esthétique dans toute cefte
intégrité. Malgré les criiques quiil recevait, il continua son art
pendant des années et évalua séparément lattention du public
et lintérét quil montrait. Le dilemme dappréciation dAbramovic
peut sexpliquer par les vues de David Hume. Selon lui, « Est-ce
que jaime ¢a 2 » avec la question « Est-ce que cest beau 2 La
question ne doit pas étre confondue. Quiun individu aime ou
non quelque chose est fofalement subjectif, mais cest une
cerfitude indiscutable. En fait, "Est-ce beau?" La quesfion est
dans une foute autre catégorie et reléve du domaine de
"lesthéfique". Hume a déclaré: "La valeur esthéfique est objective
dans une certaine mesure." dit. Il soutient que tout le monde est
endin & trouver certains objefs et motifs relativement plus
esthétiques. Le philosophe écossais raconte la fendance &
"trouver lesthétique" que certaines personnes ont des goUts plus
raffinés, mais cela peut saméliorer avec le temps.
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DOGANIN BIR TEMSILI : MIMESIS

Estetigin dnemli kavramlarindan biri de, bir kavramin
temsili olarak aciklanabilen “mimesis”tir. Mimesisi, genig
bir felsefik perspektiften ilk ele alan Platon’dur. Buna
ragmen, bu kavram, Platon &ncesi mefinlerde de
kargimiza gkmaokta ve bu baglamda, bes kategoriye
indirgenebilmektedir: Gérsel temsil etme, davranigsal
taklit, kisisellegtirme, ses taklidi, metafiziksel mimesis.
Platon &ncesi metinlerde, mimesise bahsedilmis “diger
bir kigiyi taklit etme” anlami; Platon’la birlikte, “estetik”
anlomin adir basmasiyla geri planda kalmighr. Fakat
Platon, mimesisten bahsederken dahi idealar ve
Fenomenler Evreni ayrimini ihmal etmemigtir. “Devlet”
eserinde belifmis oldugu Uzere Platon, sanah  bir
taklit/temsil olarak  gérmektedir. Fenomenler
Dinyasi'ndaki  nesneler, idealar Evreni’'ndekilerin  bir
yansimasi olduguna gére, sanat Urini de “taklidin
taklidi/gélgenin  gélgesi”  niteligindedir.  Sairlerin,
gerceklige en uzak kisiler oldugunu diisinmektedir ¢inks
onlar, temsil ettikleri model hakkinda bilgisi dahi
olmayan taklitgilerdir. Yaratilan sanat Grining, “eidola”
kavramiyla bagdastirmaktadir. Eidola, bilgiden yoksun
goérinuslerin temsillerini ifade etmektedir. Platon’a gére;
salt gélgeler ve imajlardan ibaret bu Duyusal Dinya’ya
guvenmek, yagam dizenimizi bozacaktir.

Sagirtici olan ise, Devlet'te yer alan tim bu yargilarina
ragmen, Platon’un aslinda mimesis kargiti olmamasidir.
Dinyay, Tanr’'nin elinden ¢ikma bir sanat eseri olarak
degerlendirmektedir. Ayrica, imajlardan  olugtugunu
séyledigi  Duyusal Dinya’nin da aslinda, Tanrn’nin
ebediligini  taklit eden bir yansma  oldugunu
eklemektedir. Platon'un kullandigi “mimesis” kavrami
yalnizea ilahi bir benzetmeyle simirli kalmamakta, yozil
yasalardan siire, resimden dansa pek ¢ok alanda boy
gostermektedir. Evrenin kendisinin bile “Tann’nin bir
kopyasi oldugu” &nermesi, Platon'un “Ruh bedene
hapsolunca ideanin bilgisini (episteme) unuttu.” s6zGn0
tamamlayict  niteliktedir.  Taklidin, zorunlu  olarak
yasantimizin bir parcasi olmasi gerektigi  gkarimina
variimaktadir.

Avristoteles, Platon’dan farkli olarak sanatgiyr, aldahcr bir
taklitgi olarak gérmemektedir. Onun igin sanatgl, dogada
bulunmayan ama  olabilir guzellikleri bile bulan ve
baylelikle kendini de ifade eden bir kimsedir. Aristoteles,
“Sanatgi yalniz olani degil, olabilir olani da yanistmalidir.”
$6z0 ile sanatin iglevini de bir bakima belirlemigtir.

KARDELEN

UNE REPRESENTATION DE LA NATURE : MIMESIS

L'un des concepts importants de l'esthétique est la « mimesis
», qui peut ére expliquée comme la représentation d'un
concept. Platon a été le premier & considérer la mimesis
dans une large perspective philosophique. Cependant, ce
concept apparait également dans les fextes préplatoniciens
et dans ce contexte, il peut étre réduit & cinq catégories :
représentation  visuelle,  imitation  comportementale,
personnalisation, imitation vocale, mimesis métaphysique.
Dans les textes préplatoniciens, le sens d« imiter une autre
personne » doté de mimesis ; Avec Plafon, il est resté &
larrigre-plan avec la prédominance du sens "esthétique'.
Cependant, Platon n'a pas négligé la distinction entre
[Univers des Idées et les Phénoménes méme en parlant de
mimesis. Comme indiqué dans son ouvrage « LEtat »,
Platon voit lart comme une imitation/représentation.
Puisque les objets du Monde des Phénoménes sont le reflet
de ceux de I'Univers des Idées, lceuvre dart est aussi une
imitation d'une imitation/ombre d'une ombre. Il pense que
les poétes sont les plus éloignés de la réalité car ce sont des
imitateurs qui ne connaissent méme pas le modeéle qulils
représentent. |l associe le produit dart créé au concept d«
eidola ». Eidola se référe & des représentations dapparences
dépourvues de connaissance. Selon Platon ; Sappuyer sur
ce Monde Sensuel, qui nest constitué que dombres et
dimages, va bouleverser notre ordre de vie.

Ce qui est surprenant, cest que malgré tous ces jugements
dans la République, Platon n'était pas réellement
anti-mimesis. Il voit le monde comme une ceuvre dart faite
par Dieu. Il ajoute également que le Monde Sensoriel, dont
il dit quiil est constitué dimages, est en fait un reflet qui imite
[étemnité de Dieu. Le concept de « mimesis » utilisé par Platon
ne se limite pas seulement & une analogie divine, mais
apparait également dans de nombreux domaines des lois
écrites & la poésie, de la peinture ¢ la danse. La proposition
selon laquelle méme lunivers lui-méme est « une copie de
Dieu » est ce que Platon a dit : « Lorsque ame est piégée
dans le corps, elle oublie la connaissance de lidée (
epistéme). compléte le mot. On en déduit que limitation doit
nécessairement faire partie de nos vies.

Avristote, contrairement & Platon, ne consideére pas l'artiste
comme un imitateur frompeur. Pour lui, un artiste est une
personne qui frouve méme des beautés possibles qu'on ne
trouve pas dans la nature et qui sexprime ainsi. Aristote a dit
: « Lartiste doit refléter non seulement ce qui est possible,
mais aussi ce qui est possible. » Il a aussi déterminé la
fonction de l'art dune certaine maniére avec ses mots.
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TAKLIDIN OTESINE ULASMAK

Mimesisi aciklamigken, 90l yillarda ortaya ¢ikan ve
kékeninde yine taklit kavraminin yathgr “paostis” e de
deginilmelidir. ~ “Sanatta  éykinme”  seklinde de
adlandirlan  postmodern bir tarz olan pastis, bir
sanateinin, bagka bir sanatcinin eserini taklit ederek kendi
eserini yaratmasidir. Edebiyatta, postmodern sinemada
ve resim sanatinda temsillerini gérmek mimkindir.

Sanatin temsil ettigi “gerceklik” ile kurdugu yanilsama
iligkisini anlatan  meshur  8ykilerden biri Zeuxis ve
Parrhasius’un arasidaki resim yanigmasidir. Kimin daha iyi
bir sanatg oldugunu kanitlayabilmek icin bir resim
yanigmasi dizenlenir. Karar gininde eserler sergilenmek
Uzere halkin nine getirilir. Resmini gésteren ilk Zeuxis
olur. Kendisi, bir kase Gzom cizmigtir. Uzom fanelerinin
oldukca gercekgi gérinmesine kargin, halk, bu resmi
basit bulur. Ansizin kargalar gelerek resimdeki GzOm
tanelerini gagalamaya baslarlar. Bu tablo, dogay: taklide
bir érnek tegkil etmektedir. Sira Parrhasius’a gelince ise
kendisi, resminin énindeki perdeyi kaldirmak istemez.
“Resmimin  6ninde perde yok.” diyen ressam,
yangmanin galibi olmugtur.  Zeuxis, yalnizca kuglan
kandirabilmigken; Parrhasius, insanlar  kandirmakla
kalmamig, profesyonel bir ressam olan Zeuxis'i de
kandirmayi bagarabilmigtir. Jacques Lacan bu durumu,
kuglari  kandirmak ile insanlart  kandirmanin  farkini
agiklayarak ele almaktadir. Zira bir insari, hatta bir
sancteiyr yaniltabilmek igin, “gésterilen perde temsilinin
dtesinde gizlenen, gdérmeyi arzu edecedi bir sey
sunuldugu varsayimi” olusmaktadir. Bu eser, géz
aldatmacasinin nasil igledigini gérebilmek agisindan ¢ok
iyi bir érnektir. Aldatmaca, gérdigimizi zannettigimiz
seyin bir “yanilsamadan ibaret oldugunun” farkina
varildigr an hedefine ulagmigtir.

Zeuxis'in eserinde yaph@ “dogay taklit”, esasen bireyin
cocuklugundan itibaren ortaya ¢kan bir egilimdir.
Sanatsal taklit ise, cocugun bilingsizce gerceklestirdigi ilkel
taklidin gelismis bir halidir. Dolayisiyla “sanatin dogal
kokleri” cocukluk dénemine kadar uzanmakiadir.

Bunca géris ayriliginin yaninda, Platon ve Aristoteles’in
hemfikir oldugu bir husus vardir, ki o da sanatin
cocuklara anlatmidir. Aristoteles, “Sanatta siddetin yeri
olmamalidir”  derken, Platon da  “Cocuklara
anlatacagimiz hikayelerin siddeti, tom hayatlar boyunca
devam eder.” énermesinde bulunmakiadir.
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AU-DELA DE LIMITATION

Pour expliquer la mimesis, il faut aussi mentionner le «
pastiche », apparu dans les années 90 et ayant le concept
dimitation & lorigine. Le pastiche, un slyle postmoderne
également appelé « imitation dans lart », est la création par
un artiste de son propre travail en imitant le travail d'un autre
artiste. Il est possible de voir leurs représentations dans la
littérature, le cinéma postmoderne et la peinture.

L'une des histoires célebres décrivant la relation entre la «
réalité » que représente lart et lillusion quiil établit est la
compétition de peinture entre Zeuxis et Parrhasius. Un
concours de peinture est organisé pour prouver qui est le
meilleur artiste. Le jour de la décision, les ceuvres sont
présentées au public pour éire exposées. Il devient le
premier Zeuxis & montrer sa photo. Il a dessiné un bol de
raisins. Le public trouve cette image simpliste, bien que les
raisins paraissent assez réalistes. Soudain, les corbeaux
arrivent et commencent & picorer les raisins sur la photo.
Cefte peinture est un exemple dimitation de la nature.
Quant & Parrhasius, il ne veut pas lever le rideau devant son
tableau. "Il ny a pas de rideau devant ma photo." a déclaré
lartiste, est devenu le gagnant du concours. Tandis que
Zeuxis ne pouvait que tromper les oiseaux ; Parrhasius a non
seulement trompé les gens, mais a également réussi &
tromper Zeuxis, un peintre professionnel. Jacques Lacan
aborde cefte situation en expliquant la différence entre
tromper les oiseaux et fromper les gens. Car, pour fromper
une personne ou méme un artiste, "Thypothése est que
quelque chose est présenté au-deld de la représentation a
[écran, quelque chose quiil aimerait voir". Ce travail est un
trés bon exemple de la facon dont fonctionne la fromperie
oculaire. La supercherie a atteint son but dés qu'on a réalisé
que ce que nous pensions avoir vu était « une illusion ».

L« imitation de la nature » que Zeuxis fait dans son ceuvre est
essentiellement une tendance qui émerge de lenfance de
lindividu. Limitation artistique, dautre part, est une forme
avancée dimitation primitve que lenfant effectue
inconsciemment. Ainsi, les « racines naturelles de lart »
remontent & lenfance.

En plus de foutes ces divergences d'opinion, il y a un point
sur lequel Platon et Aristote saccordent, cest lexpression de
lart aux enfants. Aristote a dit : « La violence ne devrait pas
avoir sa place dans lart. Platon dit : « La violence des
histoires que nous raconfons aux enfants se poursuivra tout
au long de leur vie. » est dans la proposition.

KARDELEN



SONUC

Poetika ile bir disiplin olarak temeli atilan sanat,
yillar yili  kovalarken evrilmis, kimi zaman
beraberinde islevsel kaygilar getirmis, kimi zaman
ise 6zune doénuk elestirilere maruz kalmighr.
Tehlikeli, aldatict  damgalari  yemis; ahlaki
bozmakla dahi suglanmigtir.  BUtin  bunlara
ragmen, sanat, tim bu zorluklar kargisinda
tutunabilmeyi basarmigtir.

“Poetika’dan

”"

Yazima ilham  kaynadr olan
Hareketle Felsefe-Edebiyat-Sanat iliskisi Séylesisi
icin  Sayin  Omer Aygin’e tesekkirlerimi
sunuyorum..

KARDELEN

CONCLUSION

L'art, dont les fondements étaient posés en tant
que discipline avec la poétique, a évolué au fil des
ans, amenant parfois avec lui des préoccupations
fonctionnelles, et parfois exposé & la critique
envers son essence. Estampillé dangereux et
trompeur ; Il @ méme été accusé de corruption des
meceurs. Malgré tout cela, l'art a réussi & tenir face
d toutes ces difficultés.

Je tiens & remercier M. Omer Aygiin pour la
"Conversation sur les relations
philosophie-littérature-art basée sur la poésie",
qui a inspiré mon article.
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Otokannibal Mahluk Imalathanesi

Liseye baglayana degin  “horror vacui”nin
mahiyetinden habersizdim. Megerse bu bosgluk
korkusu hayatlarimiza igten ice dyle tesir etmis ki
sirf habersiz kalmasin diye gazete sayfalarinin
kadin cinayetleri ve hayvan katliamlan ile
doldurulmasinin sebebi hep bundanmis.

Hal béyle olunca annemler, ginltok gazetenin 3.
sayfasini  uzun bir middet aradan ¢ekip
ctkarmiglar. Béylelikle, sosyete normlari ve iktidar
kanonlarinin  beraberlerinde getirdikleri kaotik
hususlari 6grendikge nihayetinde gerceklesecek
“toz  pembe” mutlulugumun ¢okisind kendi
caplarinda geciktirmeyi amacglamslar.

Bu olgu bana, ¢ocugu fovist dig dinyanin
hisranindan korumak adina 6rilmus bir cepheyi
andiriyor. Daha genis bir perspektife
indirgendiginde benzer bir cepheyi, teshircilik ve
apagikligin - béylesine el Ustinde tutuldugu
Neoliberal toplumumuzda  gézlemleyebilmek
mUmkin. New York Times benzeri populer
gazetelerde bile elestirel dUstnmenin bilgiye
ulagmaktaki kifayetsizligini “ifsa eden”
makalelerin yer almasi, dért bir yandan empoze
edilen seffaflik yanhsi ideolojilerle guling bir
tezathk olusturmakta. Oyle ki, bilgelik yolunda
torlu fedakarliklarda bulunmanin bir yokomlolok
oldugu argimaninin toplumun biling &ncesine
kazindigini hissetmekteyim.

Farkli dénemlerde kaleme alinmig  mubhtelif
yazilari  inceledigimde,  mutluluktan  &din
vermemek adina bilgelik kargisinda gelistirilmisg
savunma mekanizmalarinin  farkina  vardim.
Misal, 16.yizyilda, Kuzey Avrupa Rénesansi’nin
besiginde bile Erasmus, bilgelik karsisinda
budalahgr yiceltmis; Antik Yunanh tragedya
yazari Sofokles ise “Higbir sey bilmemek, en mutlu
yagsamdir.” sézleriyle bilgiye yaklagimini ifade
etmistir.

Bilgiye giden yolun mutsuz olmayi
kabullenmekien gegmesini, absurt bir
sartlandirma olarak degerlendiriyorum.
Determinizmden bagimsiz bir sekilde insani,
6zgUrloge mahkOm bir varlik olarak ele alirsak,
panoptikonik gézetim altindaki bir kimse dahi
bilgiye  ulagmaktan  alikonulamaz.  Bilginin
beraberinde olumsuz duygulari getirdigi kligesini,
devlet ve medyanin nevrotik tegvikine borgluyuz.
Bu ardi arkasi kesilmeyen muazzam tegvikin
sonucunda, yadsinamayacak boyutlara ulagmisg
bir “bilgi bollugu” géze carpmaktadir.



Kanimca asil mutsuzluk kaynagi; salt personalar
arasi  etkilesimin  ehemmiyetini  zayiflatmakla
kalmayip ilgili makamlari, nihai hedefleri olan
“butontn gdézetlenmesi’ne de yaklagtiran, bu
enformasyon fazlahgidir. Toplumun fertlerinin
arasindaki bariyerleri yikhigi séylemiyle savrulan
ve mitemadiyen propagandasi yapilan tirli
bilgiler, ideal toplumu yaratabilme emeline zemin
hazirlamaktadir.  Pratik, “bir tikla  kapinda”
enformasyonunu; insana, “sen bir bireysin” etiketi
yapistirmakla évinen fakat alt metninde, onu,
dtekilerle bir érnek kilmak isteyen bir seri Uretim
imalathanesine benzetmekteyim. Ola ki igbu
imalathanenin  tikir  tikir iglemesinin ~ dnine
gegecek iletisim  kopuklugu yahut bilginin
dagitimini yavaslatacak herhangi bir unsur tespit
edildi, kaosa bakinizl ister manik-depresif
hastaliklardan mustarip, ister sosyal anksiyetenin
kiskacinda olsunlar; enformasyon toplumumuzun
birbirine bu denli yabancilagmis bireylerinin
denetimi nasil saglanabilir ki, bagka torlo?

Bu baglamda kamuoyu &éninde, hat safhada
iletisimi vaat eden bir bilgi prototipini olanca
gosterisle pazarlayan acikgéz kimselerin, ayna
éninde mutlulugun  prototipi  igin  yalvarip
yakarmasi da, yine bombardimanina tabi
tutuldugumuz ideolojilerin bir “kolektif saheseri”
degil midir?

Son olarak, bilginin form degistirerek  Ust
mertebelere hizmet eden, alti sémiren ancak
herkese mutlak bir kasvet bahseden manipilatif
bir arag haline gelmesinde futirist manifestolarin
rolini yadsimak boytk bir gaflet olacaktir.
Geligen endistrinin, hizlanan zamanlarin dogal
bir sonucu olarak bilgi, sorgulama ve akil
yOrutmeye dayanan kéklerinden sékilerek, fasist
topraklara serpilmigtir. Teknoloji fanatizminin kol
gezdigi Neoliberal cagimizda “bu  bilginin”
masum nivesini korumasini ve ¢iktisinin mutluluk
olmasini  beklemek ise zaten bir Amerikan
riyasindan ibarettir.

Goroldiogo Uzere, bilgi dogasi itibariyle ele avuca
sigmaz bir cocugu andirir. Hiperkip yapiya sahip
bilgi, kendisini; elde edildiginde “olumsuz” olarak
nitelendirilen duygular kérikleyen Pandora’nin
kutusu gibi gésterip, bazen kimelenerek kitlelere
yén veren bir enformasyon yiginina, bazen ise
torlt menfaatleri karsilayan edilgen bir dzneye
dénusebilmektedir.

Caglar boyu bilgiye ulagma sevdasi
dogrultusunda mutluluktan da 6te yagsamdan el
ayak ceken kimi giyotini boylamig, kimi ise hayata
gézlerini yummadan &nceki son yansimasini bir
tas baldiranda seyretmis, soylusundan proletarya
mensubuna sayisiz tarihi kigilikten séz edilebilir.
Tom bu veriler kaale alindiginda, bilgiden
korkmamak olanaksiz bir olgu gibi
gézikmektedir.

Yaki Kizilderilisi Don Juan’dan bir alinti yaparak
sézlerimi noktalamak istiyorum. Bilgiyle
kargsilagma dUgincesi Don Juan'in  &grencisi
Carlos Castaneda’yr dehsete diusirmekteydi. Bu
durum kargisinda Arizonali bilgin, mutluluktan
taviz vermeksizin bilgiye ulagabilmenin regetesini
dgrencisi Carlos’a su sézlerle aktarir: “Bir adam
bilgiye, savasa gidercesine yaklagmaldir. Her
daim tetikte, korkuyla yizleserek, saygidan kusur
etmeyerek ve nefsine nihai bir itimat ile.” Bu séz0,
21.y0zyilin parametrelerini gbz déninde
bulundurarak yeniden ele alacak olursak:
Eylemlerimiz, ideallerimiz toplumun topyek(n
gorusleriyle uyusmayabilir yahut kanonlar kendi
deger yargilarimiza uymayan, dolayisiyla bilgiyle
etkilesimimizin nasil olmasi gerektigine bizim
yerimize karar veren totaliter bir rejime mahkdm
olabiliriz.  Ancak, ne zaman ki birey bilgi

Uzerindeki  otokontrolini  yitiri,, o zaman
mutsuzluk ile bUtunlesir.
Daedalus’un labirentine hapsedilmis

Minotor’dan farki kalmayan bir gariban olarak
bu yari insan-yari boga yaratigin 7 geng kiz ve 7
delikanli  sunagini  mideye indirdigi misal,
kendisine dayatilan, énine konulan her torly
enformasyonu sorgulamaksizin yutar ve iginde
bir ¢éplik yarathginin farkina asla varamaz.
Bireyi kendi icine hapsetmekle de kalmayan bu
tahripkar bilgi, onu, Romain Gary'nin “Koca
Tembel pitonu” gibi kendi igine géme géme bir
nihilistin y0zinU gildirecek o 6ziyle yeniden
butunlestirir; artik o, bir higtir.



Her YUzyillin Romani: Anna Karenina

Anna Karenina, Lev Tolstoy tarafindan 1873 ile 1877 yillan
arasinda  bélumler halinde Rus Habercisi isimli - dergide
yaynlandiktan sonra ik defa kitop halinde 1878 yilinda
yayimlanmig edebi bir romandr. Bircok elestirmen tarafindan
simdiye dek yozilmis en iyi edebi eser olarak kabul edilen kitabi
Lev Tolstoy bile “ilk gergek romanim” seklinde tanimlarmigtr.

Anna Karenina, 19. yizyl sonlanna dogru Bah edebiyatinda
popilerlesen “ihanet, ask ve 8lim” temalan Uzerine yozilan
romanlar arasinda bir bagyapit olarak kabul edilebili. - Bu
bicimde ortaya ¢ikan eserler mevzubahis oldugunda éncilerini
geride birakmakla kalmamig, yarnm yizyl boyunca dinyanin
her bir yanindan bircok yazara da ilham kaynod olmaya
devam etmigti. Anna Karenina romaninin bu denli basanl
olmasinin bircok sebebi olsa da bunlardan en énemlisi 800
sayfayr agkin ézenle islenmis hikéyesiyle onlarca farkh karakter
yoluyla 19. yUzyl Rus toplumuna igik futarken bir yandan edebi
anlamda zengin bir hikdye anlatarck birden fazla okumaya
agk bir roman olmasidir. Bdylece Anna Karenina hayatinizin
her déneminde fekrardan okuyup ardinda ise forkl kanilarla
karslasabileceginiz, katmanl ve insan Uzerinde kuwvelli bir
tesire sahip olan bir bogyapittr.

Anna Karenina'yi déneminin romanlarindan hatia belki de
bitin edebi yapilardan ayiran en énemli égelerden biri ise
konusudur. Kitabin ismine ve kitaptaki “agk ve ihanet”
temalanna  aldanarck bu romanin bir ask hikayesi, bir
romantik drama oldugunu disinmek tamamiyla bir hata olur.
Anna Karenina, insan iligkilerini inceledigi kadar 19. yizyl Rus
siyasefini de inceler.

Her ne kadar aile ve ihanet bagliklara géze carpsa da kitop bir
o kadar da ¢alismay ve bunun felsefi sonuglanni da barindinr.
Tom bunlann gginda bu roman igin belli bir tanmloma
yopmak pek dogru olmoz. Anna Karenina, 19. yUzyl
perdelerini  cekerken Rusya'da  gerceklesen  toplumsal
degisimlerin ve yeni olusmaya baglayan siyasi ideolojilerin yani
sira, biri ihanetle digeri ise gocuksu ve saf sevgi ile meydana
gelen iki ask hikayesini incelemek surefiyle bize insan ruhunun
dogast ile onun mutluluk ve huzurla olan iligkisini anlatiyor.

Gunimuzde incelendiginde Anna Karenina'da  hayat ve
toplum farafindan késeye sikistinlmig ve &zginiguny arayan
bir kadin kahramani gérmek mimkin ama Anna'yr bu sekilde
yorumlamak yalnizca yanls olmakla kalmaz ayrica karaktere
hoksizlik olur. Anna, tutkusu ve mutlulugu icin gézinG karartan
ama bunun agir sonuglan tarafindan cezalondinlan bir kadin
olarak sunuluyor. Ancak Anna’nin neden kendi arayiglanni ogk
ve Vronsky ile olan iligkisi Uzerinden yGritiiginG anlomak
romani ve Anna’nin trajik sonunu anlamak igin biytk dnem
tagiyor. Paralel hikayelerin kahramanlan olan Levin ve Anna,
kitabr kendi &zgurlukleri cercevesinde bir tatmin  arayarak
gegiriyorlar ve kitap Levin'in hayatinin anlomini topraga baghilik,
tanm ve Tann'ya yonelik yeni gelisen inana ile bulmasi ile
sonlaniyor. Anna ise infihar etmek zorunda kaliyor. Levin'in
kitabr aradigini bulmus bir halde bitirebilme sansi ise kendi
anlom arayigini yaphg iste bulabilme firsatinda yahyor. Toprak
sahibi bir erkek olorak Anna'ya nazaran bir hayli fozla kigisel
bzgurlige sahip olarak hayatini yénetme gicint  elinde
tutuyor. Anna’nin 1870'lerde bir kadin olarak elinde tuttugu
ozami karar mekanizmasi ise kendi hislerine ve iliskilerine
kadar uzaniyor. Bu sekilde degerlendirilince  Anna’nin
Vronsky'ye neden égik oldugunu ve ardindan neden bu iliskide
de hayal kinkligina ugrayarak mutsuz oldugunu anlamak ¢ok
doha kolay hale geliyor. Anna'nin istedigi sey ona soatler
boyunca agkini anlatacak ve tutkusunu tatmin edecek bir sevgili
degil. Anna hayatindan, ayni Levin gibi, doha buytk bir
anlami, kendi duygusal yogunluguyla yansabilecek bir seye
inanmayt ve derin duygular icerisinde yogamay bekliyor. Fokat
Anna'ya kendini ifade etmek icin sunulabilen tek arag viicudu
oldugu igin, ginin sonunda kendini yine hayadllerini ve
beklentilerini boga gkararak hayatini altiist edecek bir yagam
surmeye strUklGyor. Tolstoy Rus toplumunu yaklagsmakta olan
modernlesme hareketinin ahloki “zararanndan” sakindirmak
istemis olabilir belki ama Anna Karenina bircok okur igin
bundan ¢ok daha fozlos.

Anna  Karenina, hayatin - her déneminde geri  dénip
okunabilecek bir bagyapit. Okuyuculara sundugu ahlaki ve
felsefi sorulann yani sira igik futtugu toplumun zamansiz biyusi
tekrar fekrar kitobin icine cekilmek icin yeterli. Cinki bu
sayfalarnn  arasinda  sadece  yizyllorda  eskimeyecek  bir
hik&yenin anlatmi degil ayni zamanda evrensel bir mutiuluk ve
anlam arayigi da var.



Il Postino ve Pablo Neruda

Gitme uzaklara bir gun bile olsa, ¢inky,

Cunkd, bilmiyorum nasil sdyleyecegimi,

Bir gin uzun gelir, ve beklerim seni

Trenlerin  bagka bir yerde uyumaya birakildig:
zamanki

Bos bir istasyon gibi.

Pablo Neruda'

1994 italyan yapimi romantik komedi / dram
torondeki “Il Postino (Postaci)”, Silili sair Pablo
Neruda'nin sirginde oldugu bir dénemde gecen
kurgusal bir hikdye anlatir. Unlg sair, sorgon
boyunca talya'min kicik bir adasindaki fakir bir
balik¢l kéyinde kalacaktir. Sairin gelecedi sirada ig
arayan Mario Ruoppolo, Pablo Neruda'nin &zel
postacisi olarak ise baglar. Saf ve egitimsiz olan
Mario; kadinlari etkilemek amaciyla aldigi ve saire
imzalath siir kitabini merak edip okumaya baslar,
aklina takilan bdlimleri de Neruda'ya sorarak sairin
ilgisini ceker. Bunun Uzerine Neruda, Mario’ya kigik
kigUk siiri anlatmaya baglar ve siir sayesinde
aralarinda bir bag olusur. Film, Mario’nun Pablo
Neruda'nin siirleriyle kendini kegfetmesini anlatir.

Filmden keyif almak igin izleyicinin siirle ve Pablo
Neruda'yla ilgili dnceden bilgi sahibi olmasi hatta
siiri sevmesi bile gerekmez. Sade, basit, her
izleyicinin kolayca anlayabilecegi film bu yéniyle
1995’in en sevilen filmlerinden biri olmugtur. Ayni
zamanda da bircok kisiyi kendi hayatlarinda siiri
bulmaya tegvik etmistir. Bu kadar basit bir filmin bu
kadar cok insani bu sekilde etkilemesi nasil mimkin
olur?

Pablo Neruda, tutkunun ve agkin sairi olarak bilinse
de giOnlok esyalanin, doganin  guzelliginden
insanlarin  yagadiklari zorluklara, gUnltk hayatin
mucadelesine kadar her konuda siir yazmugtir. Bu
siirleriyle cinsiyet, sinif, zaman engellerini hatta dil
engelini bile agmighr. Evrensel duygularn yakalamig
ve dinyanin dért bir yanindaki insanlarin kalplerine
dokunmusgtur. Bunu bagarabilmesindeki en biyik
etken, siirlerinin sergiledigi aldatici basitliktir.

Tipki filmdeki gibi derin konulari ve gi¢lt duygulari
cok basit bir sekilde, herkesin anlayabilecegi
metaforlarla anlatir. Ancak basit ve kolayr birbirine
kanghrmamak gerekir. CUnkU siirde duygu ve
dUsincelerini suslu, sanath ve Usth 8rt0l0 bir sekilde
ifade etmek ¢ok zor olsa da — en azindan bence -
sade, kisa ve 6z olarak, kolay anlagilabilir bir sekilde
ifade etmek daha zordur.

Antonio  Skarmeta’nin, Silili  bircok sanatgi  gibi
Neruda'dan ve siirlerinden ilham alarak yazdig
“Ardiente Paciencia (Ategli Sabir)” adli eserinin
sinemaya uyarlamasi  “Il  Postino” da Pablo
Neruda’nin siirlerinin  bu  &zelligine sahip. ilk
paragrafta belirttigim gibi film, basit bir kéylo olan
Mario  Ruoppolo’nun  kendini  siir araciligiyla
bulmasini  anlahr. Neruda'yla daha ¢ok vakit
gecirdikge Mario da yavas yavas bir sair gibi
gérmeye baslar dinyay; etrafini aligik oldugundan
farkh algilamaya baglar. sk olur, sevdigi kadini
siirlerle tasvir etmeye calisir. Bu degisimleri yasarken,
ayni zamanda bir politikaci olan Neruda’dan politik
agidan  da  etkilenerek  kendi  gérUslerini
sekillendirmeye baglar; zamanla cesaretlenerek
haklari ve 6zgurlUkleri icin micadele etmeyi dgrenir.

Mario’nun kisilik gelisimi agisindan ¢ok énemli olan
bu kigik detaylar filmde komedi ve romansla birlikte
ustaca  kurgulanmig.  Kurgunun  basansi  ve
oyuncularin muhtesem performansi seyirciyi filmin
icine sUrukluyor. Luis Bacalov tarafindan bestelenen
film mozikleri de film bittikten sonra bile seyircinin
kulaklarinda ¢almaya devam ediyor. Tim bunlarin
disinda film, Pablo Neruda’yi halkin sairi olarak
yansitiyor. Bir cevirmen ve ayni zamanda Neruda’nin
da arkadagi olan Alastair Reid, filmle ilgili bir
belgeselde, Neruda’'nin hedefini su cumlelerle
agikliyor:

1 Pablo Neruda, Yiz Agk Siiri, Sone XLV.



“(...) Birden sdyle diusindi: ‘Bir anlami olacaksa,
hayatimda sair olarak asil yapmam gereken, hicbir zaman
kimsenin dinlemedigi insanlarin sesi olmak ve hepsi adina
konugmakti. Onlann hig sesi olmadi. Onlarin sesi olmak

1

istiyorum. (...) " 2

Ve filmde Neruda'nin tam olarak bunu yophgini gériyoruz.
Dustncelerinin bir 5nemi olmadigini digtinen ve dolayisiyla
dustinmeyen fakir, siradan bir kéyliye ses veriyor. Ses verdigi
Mario sayesinde de diger kéylulerle sair arasinda bir bag
kuruluyor. Hatta Mario onu ne zaman agk sairi olarak
tanimlasa postane gérevlisi tarafindan halkin sairi olarak
duzeltiliyor.
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Tom bu sebeplerle filmin otuz iki 6dUl kazanmasina ve yirmi
iki ayr 8dule de aday gésterilmesine® sagirmamak gerekir.
Kesinlikle izZlenmesi gereken, hayat boyu bir pargasi sizinle
kalacak harika bir film. ..

2 Siir, Tutku ve Postaci: Pablo Neruda'nin Dénusi.
shttps://m.imdb.com/title/tt0110877/
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Kabak Cekirdekgi

Hikéayenin Yazan: Halide Edip Adivar
Hikayenin Konusu: Gecim Sikintisi

Hikayenin 6zeti: Hikdye; yozarn yosodid, Fozh Pasa
Yokusu'nda  gecmektedin.  Kahramanmiz,  Kabak
Cekirdekgi; eskiden kétip olan, kadro harici birakildiktan
sonra evini ve parasini kaybeden ve su anda kizini
okutabilmek adina seyyar saticilk yapan bir karakterdir.
Yazar, énceleri sadece bu adamin sokakta ¢inlayan sesini
duyarck tipini merak etmektedir; sonrasinda ise kictk
yegeninden bu adamin yagants ile ilgili detayl bilgiyi alir.
Adamin ¢ocugu icin yophd fedakarigin disinda ayrica
okumaya da cok merakl bir kisi oldugunu &grenir. Eski
gazeteleri toplayarak okuma merakini bastiran bu adam,
ayrica kendine yardim icin verilen fazla miktarda paray da
iade edecek kadar gururludur. Uzun sire ortalarda
gézikmeyen Kabak Cekirdekgi Ismail Bey, hikayenin
sonunda hem fiziksel hem de ruhsal agdan perisan bir
halde yazar tarafindan tasvir edilir ve yureklerimizi burkar...
Konu ile ilgili tezim: Hayat cesitli sinavlarla doludur; sahip
olunan  hicbir mevki, para kalia degildi. Onemli olan
zorluklar kargisinda ylmadan mucadele etmek ve hayatta
kalmaya caligmakdr.

Hikayenin islenisi: Yozar, konuyu islerken detayl tasvirlere
bolca yer vermigtir. Kendi kigisel gézlemleri sonucu elde
eftiklerini, s6zl0 anlahm diliyle pekistirerek  hikéyeyi
zenginlegtirmigtir.

"..Once belki alti olmayan kocaman disgmesiz iki potin
icinde yUrimeye cabalayan degnek gibi iki ciplak ayak
gérundU; sonra efrafinda parca parca pantolonu sarkmig iki
bacak hareket efti. Cép gibi boynun icinde kayboldugu eski
genis bir redingot kalintisi elekirik icinde belirdi, rizgarla
dagilan uzun, vahsi bir kir sakal ortasinda zavalli, ince, mavi,
hasta bir yiz, rengini kaybetmis, bozulmus bir fes altinda
éne dogru egilerek arkasinda gétirdigt agz bagh kabak
cekirdegi quvalini cekmeye caligh..."

Kitaptan yaph@im bu alintda yazar tarafindan hikéyenin
islenisini gézler dniine serilmektedir.

Yazarn Konuya Yoklagimi: Halide Edip Adivar, obijektif bir
yoklagimla, yegeninden duydugu Kabak Cekirdekginin
hikayesini bizlere aktararak, toplumu ilgilendiren genel bir
konu olan gecim skkintisina  dikkatleri  ¢ekmektedir.
Hikéyenin sonunda kullanilan: "... kabak cekirdegine para
yerine ekmek vermemizi istiyor." ve “...okula kizini takunya ile
almiyorlarmis...! gibi cimleler Ismail Beyin bulundugu
durumu ve yasadiklar fakirligi net bir sekilde géstermektedir.
Bakis Agisi: Bu tarz bir hikéye ile ben kargi karsiya kalmig
olsam anlatimmda ¢ok daha duygusal ve kendi fikirlerimi
de icine katan bir tarzm olabilirdi; oysa Halide Edip Adivar
son derece sogukkanl bir sekilde hikéyeyi, gorduklerine ve
duyduklarina dayanarak sade bir dille bizlere akfarmighr.
Ornegin; Kabak Cekirdekginin sesini duydugu ilk gunlerde
'merakinin onu yerinden kaldirmayacak kadar tembel
kalmasi' baglarda olaya ne kadar uzak oldugunu
gostermigtir. Sonrasinda ise, sadece yegeninin anlathiklar
dogrultusunda hikéyeyi sekillendirmis; bu hikéyeyi acinasi
bir dil kullanarak daha da dramatik hale getirmemigtir.

Hikéyenin Tird: Halide Edip Adivarin "Kabak Cekirdekg'
adli hikéyesinin bir olay hikéyesi oldugunu diginGyorum.
Cunks; o dénem yazarlan Maupassant t0r0  hikéyeler
yozmaya Szen gdstermigti. Bu hikdyenin olay hikayesi
olmasinin baglica sebepleri ise sunlardir;

*Hikéye olay érgust Uzerine kuruludur. Olay 8rgisinin
belli bir baglangici ve sonu vardr.

*Realizm akimi etkili olmasindan dolayr konusu gercek
hayattan alinrmighr.

*Toplumsal konu ile okuyucu karsina cikilmigtir, ahlaki dersi
verme amaci vardir.

*Aynntili bir anlohm  séz konusudur; yazar; agklama,
betimleme ve tahlil anlatm tekniklerini  kullanarak
okuyucunun hayal diinyasina pek bir sey birakmaz.

*Ve olay érgisU ani ve sasirtici bir sonla bitmektedir.
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Aile Olmak

insanin ailesi kimdir2 Annesi, babasi, akrabalar... Sadece
kan bagiyla bagl oldugu kisileri mi icerir? Ya da sadece kan
bagimizin olmasi birine “cilem” demek igin yeterli midir2
Nasil dért duvan ev yapan igindeki insanlarsa, insanlan aile
yapan da aralarindaki bagdir. Peki insanlar sadece kan ile
mi baglanabilir? Aile fertlerine kargt en ufak bir manevi bag
oldugu sdylenemeyen kisilere aile denebilir mi2 Bu yozida
“Aile olmak nedir, aile kime denir2” sorularina cevap
aradim. Sabahattin  li'nin Kirk Mantolu Madonna adli
kitabindaki Raif Efendi'nin aile yagantisini ele alarak kimlere
aile denilemeyeceginden yola gikiim.

Sézde genig bir “ailesi” olan ancak esiri oldugu dustnceleri
anlatacak kimseyi bulamayan, son bir care, yeis icinde siyah
bir defteri srdogi  yopan Raif  Efendi'dir  kitabin
bagkahramani. Evinin icinde atan onca kalbe ragmen her
kalp atginda daha da yalnizlasan Raif Efendi... Senelerce
ayni evde bulunmaya, icinde bulundugu monotonluga
yasamak denir mi¢ Onca gayesiz ruhla birlikte yagsamak
ancak higbirinin icine isleyememek... Onca géz tarafindan
kicimsenmek ve her birinde hig kimse olmak...

Raif Efendi igine kapanik, her seyini herkesten kiskanarak,
saklayarak kendi yalnizligiyla, hizntyle ve pismanligyla
yasayan bir adam olarak anlatliyor. Hayottan  zevk
almadan yasamasina ragmen  sorumluluklarini  yerine
getiriyor, iyi kéts bitin aileyi tek bagina gecindiriyor. Yine de
ailenin kiglk gérdigu, halinin ve hatinnin sorulmadig
oydu.

“Evin biton masrafin bizim Raif Efendi’'nin aliz Geretini
yUklenmekteydi. Buna ragmen evde zavalli ihtiyardan bagka
herkesin borusu &tiyordu.” (s. 25)

Kimse onu tanimak icin ugrasmiyor, énemsemiyordu. Aile
olmak birbirini nemsemektir. Peki birbirlerini tanima iginin
zorlugu ve zohmeti karsisinda korkarak; kérler gibi
dolasmayi, ancak carpishkca  birbirlerinin - varligindan
haberdar olmayr ve bdyle durumlarda 6n yargilanyla
hareket etmeyi  secenlerin  birbirlerini  &nemsemesi
beklenebilir mi?

“Demek babam &lmusti... Gergi babami gercek bir
muhabbetle sevmem icin de ortada bir sebep yoktu; onunla
aramizda daima bir yabanclik mevcut kalmigh ve birisi
bana: ‘Senin baban iyi bir adam miydi2’ diye sorsa, verecek
cevap bulamazdim. Cunkd iyiligi ve fenalig hakkinda bir
fikir sahibi olacak kadar onu tanimiyordum. Babam benim
icin ‘insan’ olarak hemen hemen hi¢ meveut degildi; yalniz
‘Baba’ dedikleri micerret bir mefhumun insan seklinde
gorinigtydi... Onun boslugu degil, fakat yoklugunu
hissedecektim.” (s. 137-138)

Alle birbirine sevgiyle baglanmalidir. Bireyler yardmlagmali
fakat kullanilmamalidir. Ciinki yapmacik tavirlar takinarak
yUz yize gelmek degildir aile olmak. Sadece bagkasinin
agzindan gecinip muhtag oldugu icin birbirlerine katlanan
kimselere aile denmez ya da bagkasinin  omuzlarina
yUklenen yik sahte mimiklerle hafiflemez.

“Insanlar birbirlerinin maddi yardimlanna ve paralarina
degil, sevgilerine ve alakalarina muhtaghr. Bu olmadiktan
sonra, aile sahibi olmanin hakiki ismi, ‘birtakim yabanci
beslemek’ 1i.” (s.145-146)

Raif Efendi’nin akrabalan kendi maaglanni kiyafetlere
harcarken “aylardan beri bir kere bile mutfak elbisesinden
bagka bir sey giymeye vakit bulamayan” hanimi bitin
gUnunG ev igleri yaparak gegiriyor, evin bitin masraflar ise
ona yukleniyordu. Yine de kan koca ev halkina bir tirlo
yaranamiyor, onlardan sirekli daha fazlasi isteniyordu.
Temasta bulunduklan ahbaplarina karsi evlerinin suratina
gegirdikleri maske de kendi yizlerindeki kadar inandiriciyd
ancak kalpleri iceriki oda gibi bu géz boyayan biyiden
nasibini almarmisg, belki saklanmaya ugrasimamis belki de
gerek gortlmemigti fakat gercek; beyaz bir cargafin
Uzerindeki siyah murekkep kadar olmasa da belirgindi.
“Ona gosterdikleri sevgide, bir angarya savarmig gibi bir
acelecilik; bir fikaraya gésterilen yalanc merhamet gibi bir
Szentilik vard..” (s. 27)



Fakat kanimca, butin bunlarin yani sira Raif
Efendi’nin yalnizhgi ve sikintisi, bulmasi zor olan
ruh  esini  buldugu halde onunla aile
kuramamasindan kaynaklanir. Kan bagr olmasa
da olanlara gére doha yakin hissettigi;
yoklugunda insanhga olan inancini kaybettigi bu
kisi, ona kendi ailesinin veremedigi, sonradan
kurdugu aileden ise alamadigr mutluluk olmustur.
Onu  dinlemis, anlamaya  calismig  ve
dnemsemigtir. Bir nevi ailesi olmus ve yasadigini
hatirlatmigtir, kisa streligine de olsa...

“Herhangi bir yerde dogmus ve herhangi bir
adamin ¢ocugu bulunmus olmak bu kadar
muhim degildi. Asil muhim olan, iki insanin
birbirini bulmasi bu derece gig olan su dinyada,
bu nadir saadete ermekti. Ote taraf hep
teferruatti... Bunlarin kendiliginden duzelmesi,
asil biuytk noktaya, birbirimizi bulmus olmak
hakikatina uymasi lazimdi.” (s.134)

Kan bagr ve manevi bag ile bagl olmanin
farkindan devam edersek; Raif Efendi’nin
kendisiyle degil, mirasiyla hayal kurdugu
babasinin  ve kalplerinin  bir oldugu Maria
Puder’in  8lumiUnden etkilenisi  farklidir.  Biri
kalbinden aldigr parcayla ayrilirken eskisi gibi
olmasa da tamir edilebilecek bir kalp birakir
arkasinda. Digerinin ise yoklugu biraz daha gin
yUzUne cikar sadece.

Yazinin sonuca baglandigr kisma gelirsek; ailenin
baglari kandan degil sevgiden olugmalidir. Kan
bagiyla bagh olsalar da manevi olarak
birbirlerine pek bir sey ifade etmeyenler ancak
“sdzde” aile olabilirler ¢inks onlar aile olmanin
gereklerinden yoksundurlar. Aile olmak birbirini

tanimak,  dinlemek, anlamaya  caligmak,
dnemsemektir. Ve gercek ailemiz kan baginin
belirlediklerinden ote kalbimizin

benimsedikleridir.



Othello’da Shakespeare Trajedisinin Imzalar

Othello, 1604 yilinda William Shakespeare tarafindan
yozimis trajedi torindeki oyundur. ltalyan yazar ve sair
Giovanni Battista Giraldi (Cinthio) tarafindan yazilan “Moor
of Venice” isimli kisa hikdyeden uyarlanmigr. Oyunun ana
karakteri olarak “Othello” isimli Venedik'te yogayan Magripli
bir askeri seger.

Othello, Shakespeare ftrajedilerinde  gérmeye  aligkin
oldugumuz ana karakter ézelliklerine sahiptir. lyi bir dogaya
sahip bagarili bir komutan ve sadik bir estir. Fakat oyunun
bag kétUst lago tarafindan manipile edilerek karakterinin
kusurlanni ortaya koyar. Bir ferfi igin géz ardi edilen ve
duruma &fkelenen lago, Othello ve esi Desdemona’nin
arasini bozmak icin planlar yapmaya koyulur. Othello’yu
kandirarak, ona yalan sdyleyerek ve olaylan yanlhs
anlamasini saglayarak Othello'nun kendi ¢okist olmasina
sebep olur. Othello’nun igine lago tarafindan digtrilen
suphe, zamanla kiskanghga déner ve gururundan &tUry
bunu kaldiramayan Othello, karsinin canina kiyar. Burada
Othello, tipki 10m Shakespeare trajedisi kahramanlan gibi
kendi kusurlarnin esiri olmustur. Esine givenemeyecek
kadar suphecidir fakat lago tarafindan kandinldiginda da
bunu kendine yediremeyecek kadar gururludur. Oyunun
baginda halk arasinda bir yere sahip olan, etrafinca sayg
goéren Othello, lago'ya inanma hatasi ve kendi karakter
kusurlarindan 8t0rG gézinu kan birdmus, elinde kanit
olmadan kansini dldurebilen, 6zgUvensiz ve kendinden
suphe duyan bir zavalli haline gelmistir.

Gozlerimizi bag  kétimUze gevirirsek  eger lago'nun
Shakespeare farafindan yazilan en kéti karakterlerden biri
oldugunu géruriz. lll. Richard &rneginde gibi, oyun
boyunca lago’nun agzindan yapmak istedigi igrenglikleri
dinleriz.

O, evet, cok guzel; fisldagin bakalim.

Bu kadarcik bir ag, Cassio gibi koca bir sinegi

tuzaga dugirmeye yeter. Guzel, gUlicUklere devam.

Bu sarayli tavirlann ayagina késtek olacak sonunda. (s.61)

Othello'yu yok etmek icin lago’nun motivasyonu, terfiyi
bogkasina vermesinden dolayr  Othello’dan  intikamini
almaktir. Ve her ne kadar en sonunda kendi sonunu getirmig
bulunsa da planlarinda basarili olmus, intikamini almigtr.

infikam oyun boyunca pek cok defa kargilashigimiz bir
temadi.  Bahsettigimiz  lago’nun  intikami diginda,
Desdemona’nin babasi Sinyor Brabantio, kizini kirletfigini
dusindugu igin Othello’dan intikam almaya ¢aligir ve onu
konseyin éninde suglar. Othello’'nun masum oldugunun
anlagilmasi Uzerine hikaye Kibris adasina yénelir. lago'nun
oyunlarina kanan Othello, sonrasinda, bahsettigimiz Gzere,
gururundan 6tUri Desdemona’yr 8ldurerek intikarmini alir.
Fokat evin hizmefcisi Emilia tarafindan  olayin - aciklik
kazanmasi Uzerine bu sefer infikamini lago’yu yaralayarak
alr. intikam, siklikla Shakespeare trajedilerinin bas taa
olmustur. Fakat &zellikle Othello’da gériyoruz ki intikam,
hikdyedeki cahismanin asil - sebebidir. infikam  yalnizca
hikayeyi devam ettirmekle kalmaz, gérdigumiz slumlerin
bUyUk bir baltmUnin de sebebidir ayni zamanda.

Karakterlerdeki intikam isteginin tek sebebi catisan gikarlar
degildir. Bazi durumlarda yalnizca olaylarin dogasi geredi
karakterlerin ~ dogalannin  ters  dUstOgunG  géruriz.
Othello’da bununla “kader” halinde kargilaginz. Othello bir
Magriplidir. Siyah fenli olmasi onun segimi degildir fakat
kitapta bagina gelen talihsizliklerin sebeplerinden  biridir.
Brabantio, yabana olmasaydi  sUphesiz Othello ile
evlendirecegi kizini, ten renginden dolay Othello tarafindan
calinmig olarak gorir. Sahsen, kaderin bir uzantisi olarak
g6rd0gUm sans da oyunda biyuk bir yere sahiptir. Osmanli
gemileri sans eseri ¢kan bir firinada  dagimasalardi,
Othello onlarla savasarak vakit kaybedecek, Kibns'a daha
geg inecek ve dolayisiyla lago’nun entrikalarna kanacak
zaman bulamayacakh. Sansin hikayeye etki ettigi bir diger
an da Desdemona’nin sans eseri Othello icin cok degerli
olan bir mendili kaybetmesi, Emilia’'nin sans eseri onu
bulmasi ve yine sans eser mendilini Desdemona’ya degil,
zaten mendilin peginde olan lago’ya vermesidir. Olaylar iyi
sonlanmadigindan &tori belki de “sans” degil de “tesadGf”
daha iyi bir tanim olacakdr.



Sonug olarak; Othello Shakespeare tarafindan yazildigini haykiran bir trajedidi. Orneklerine pek cok baska trajedide
rastladigimiz, hatali/kusurlu ana karakter, intikam, kader, tesadifler, yanls anlagimalar ve daha niceleri Othello’da da bag
gosterirler ve hikaye akisini dogal bir sekilde devam etmesini saglarlar.

87 KARDELEN



Suc ve Ceza Romaninda
Su¢ ve Ceza Kavramlarinin Agilimi

Cezayr gerektiren bitin edimler, foplum tarafindan sug
olarak isimlendirilirler. Bunun yani sira toplum her sugu
cezalandirma geregi duymaz; Ustelik her sugun gerektirdigi
cezalar da farklidir ve bu farklilasmayr belirleyen cizgiler,
kurallar, kanunlar yine toplum tarafindan kararlaghrilir. Bu
kurallar  bUtononin  hangi  etmenlere gére  degisiklik
gosterdigi, elbette sosyolojinin ilgi  alanina girer. Bu
etmenlerin birey Uzerindeki etkilerinin ve neden oldugu
davranig bigimlerinin saptanmast ise psikolojinin isidir.

Sug ve Ceza, pek ¢ok agidan psikolojik bir romandir. Roman
boyunca Raskolnikov'un distincelerini, bu digtncelerin
olusum  streglerini, dUgincelerinin - hakliigina  kendini
giderek nasil inandirdigini yahut yer yer sipheye distogint
ve nihayetinde onun icin giderek daha katlanilmaz bir hale
gelen bu icsel cohismanin  yarati@  dénglye nasil
hapsoldugunu takip ederiz. Romani okumakia oldugumuz
sure boyunca, &zellikle de Raskolnikov’un akibetini az ok
tahmin etmeye baslodigimiz noktada, kafamizin gerisinde
bagka bir soru belirmeye baoglar. Zira bu asomada
kurmacanin yarahasini strece dahil eime ihtiyaci hissederiz
ve nereye varmok istedigini anlomaya  koyuluruz.
Dostoyevski neyi anlatire Sug isleyen bu zeki, aksi geng
adomin  cezalandinlmasini mi2 Yoksa toplumun  zaten
cezalandirmaya hevesli oldugu bu geng adamin isledigi
sugu mu? Bunun gibi sorular bizi sug ve ceza kavramlannin
nasil ele alinmasi gerektigini incelemeye géturir.

Raskolnikov’u bir cinayet zanlisi yapan olaylar zinciri, icinde
bulundugu maddi kosullar, sefalet icindeki grenci hayah ve
bunun gibi daha pek ¢ok faktdr sugun sebepleri arasinda
saylabili. Fakat burada ilgi gekici nokta Raskolnikov’u
cinayet islemeye tegvik eden faktérler degildir. Daha ¢ok, akli
basinda bir insan olarak varsaydigimiz bu gen¢ adamin
kendini kendi hakliigina nasil inandirdig dikkatleri geker.

Raskolnikov, neyin sug oldugu neyin olmadigi hakkindaki
gdrUglerini, doha dogru ifade etmek gerekirse hangi
suclarn “haklilik pay” icerdigi ve dolayisiyla sug niteliklerinin
gdrmezden gelinebilecedi ile ilgili fikirlerini romanin birgok
yerinde agiklar. Bu baglomda ek olarak sundugu tarihsel
kisilik olarak Napolyon, isabetli bir segimdir. Raskolnikov’a
gére insanhi§ bir adim daha ileri fagiyacak olan, bu amagla
dunyaya gelmis birlakim  kigiler vardir ve bu kisilerin
amaglan dogrultusunda toplumun “su¢” diye nitelendirdigi
davraniglarda bulunmalan  gérmezden  gelinebilir, hatta
bdyle olmasi gerekir. Bu gériginde hakli olup olmadigina
dair fikirler yiritilurken ortaya ahlaki bir ikilem gkar.

Raskolnikov, sug kavraminin gegersizlestigi ve dolayisiyla
cezadan muaf tutulmasi gereken bu insanlar igin “Ostin
insan” tabirini kullanir. Bu kavram bize Dostoyevski'yle ayni
dénemde yasamig Alman bir filozofu, Nietzsche'yi animsatir.
Nietzsche'nin ahlak felsefesinde bahsettigi Ustinsan, hemen
hemen Raskolnikov’'un Ustin insanidi. Ahlaki  kurallar
Ustinsan icin gegersizdir, o dyle bir yaradilisa sahiptir ki bitin
bunlan yeni bastan ele alip onu agacak ve ileriye, cok daha
ileriye géturecekdir.

“Size Ustinsani &grefiyorum. Insan aglmasi gereken bir
seydir. Onu agmak igin siz ne yaphiniz¢

Bakin, Ustinsani &grefiyorum sizel Ustinsan  yeryzinin
anlamidir, isteminiz desin ki: Ustinsan yeryizinin anlami
olsun.

Insan bir iptir, hayvan ile Ustinsan arasinda gerilmis — bir ip
ki uzanir bir ugurumun Uzerinde. Tehlikeli bir geriye-bakis,
tehlikeli bir Urperis ve duraklayss.

Insani biyik yapan onun bir amag degil, bir kdpri
olmasidir: insanin sevilebilecek yani bir Steye-gecis ve batig
olmasidir” (F Nietzsche, Boyle Soyledi Zerdist, is Bankasi
Kolor Yayinlan)



Nietzsche'nin Ustinsani, insanin bir amaar olarak varmay:
umabilecedi son noktadr. O noktada, ahlaki normlar
gegerliliklerini yitirir, cinks o gelecegin insanidir. Raskolnikov
da romanda buna benzer ifadeler kullanr.

“Digincemin 6z0 de sudur: Doganin yasalarn geregi
insanlar genelde iki gruba aynliar: Asag sinif (olagan
olanlar) ki bdylelerinin  gérevi yalnizca kendileri  gibi
yaratiklarin Gremesinde hammadde gérevi yapmakdir; bir
de bulunduklan ortamda sdyleyecek yeni bir seyleri olan
yetenekli, Ustin insanlar... Kugkusuz burada bircok da alt
bélumler séz konusudur. Ama bu iki grubu birbirinden
ayran  ¢izgiler oldukga  keskindir.  Birinci  grup, yani
hammadde olan insanlar genel séyleyecek olursak,
yaradiligtan futucudurlar, uysaldirlar, her seye boyun egerek
yasayip giderler, séz dinlemeyi severler. ... lkind gruba
gelince, surekli yasalarin sinilanni zorlarlar - béyleleri.
Yetenekleri élcusinde yikicdirlar ya da buna yatkindirlar. Bu
tUr insanlarn suglan goérecelidir kuskusuz, aynca ok
cesitlidir. Hayli degisik sdylemlerle, daha iyi bir diizen adina
gunun dizeninin yikilmasini savunurlar. ... Birinci grup her
zaman igin bugiinin efendisidir, ikinci grup ise gelecegin
efendisi. Birinci grup dinyayr korur, dinyada insanlarin
cogalmasini saglar; ikinci grup ise dunyayr harekete gegirir,
amacina dogru géturir”(F Dostoyevski, Sug ve Ceza,
lletisim Yayinlan)

Raskolnikov, kendisinin de bu Ustiin insanlardan biri oldugu
fikrine kapilarak isledigi cinayeti bu sebebe dayandirr. Tefeci
kadin 8lmelidir, tereddit etmesi bile sagma, asagilik¢adir
zira Napolyon tereddit efmemigtir. Ancak igler beklendigi
gibi gitmez ve Raskolnikov talihsiz bir fesadiifin sonucu
olarak tefecinin iyi yorekli kiz kardesini de &ldurir. igler bu
noklada doha cetrefilli bir hal alr ¢inkd ki cinayet
islenmigtir. Biri fail tarafindan niyet edildigi gibi, planlanana
uygun olarak gerceklestirilmis, ancak digeri adeta bir
refleks, bir son dakika kararn olarak islenmigtir. Cinayetlerin
erfesinde Raskolnikov'un gecirdigi sinir buhranlannin sebebi
bu yUzden net degildir. Yolnizca iyi yUrekli kiz kardesi
8ldirmenin  suclulugunu  mu  ceker yoksa fefeciyi
8ldurdugine de mi pisman olmugtur?

Nihayetinde Raskolnikov, sucunu ifiraf etmeye karar
verdiginde kendisinin o insanlardan biri olmadigina karar
vermigtir. Hatta Sonya'yla yophg konugmada, ikisinin de
normal bir insanla Ustin insani birbirinden ayiran o esige
kadar geldigini, fakat o egikten &tesine gecemediklerini
sdyler. Zira Sonya da toplum tarafindan Gzerine yapigtirilan
birtakim efiketlerle tanimlanir fokat Raskolnikov, onun bu
tanimlamalann gok &tesinde bir yerde oldugu kanisina
varmigtr.

Suclu yahut ginahkér nitelendirmesi Sonya'da iglevsizlesir.
Sonya aglayarak Tanr tarafindan affedilmeyi dilerken,
Raskolnikov onun cezalandinlmayacagini biliyordur.

“Onca gin Napolyon'un kendisine bdyle sorular sorup
sormadigini digindukten sonra, sonunda anladim benim
bir Napolyon olmadigimi. Bu sagmaligin t0m ishirabini
cektim ben Sonya! Amacmi bir nedene baglamadan,
kendim icin, yalnizca kendim igin éldirmek istedim Sonyal”
"(F: Dostoyevski, Sug ve Ceza, Iletisim Yayinlan)

Oyleyse nedir cezalandinlacak olan? Raskolnikov sugunu
ifiraf effiginde, onun katil oldugundan stphelenen insanlar
yok degildir. Bu insanlarin ortak noktasi, Raskolnikov’un
dusinUs bicimine ve zekdsina olan hayranliklanni dile
getirmeleridir. Ayni zamanda onu kiskitmakta, onu fuzaga
dustrme cabasindadirlar. Toplumun ayriksi insana duydugu
hing burada agga gkar. Belki de cezalandirdiklar,
Raskolnikov’un cinayet islemis olmasi degil, igledigi cinayeti
kendine hak gérdigunt dolayl yollarla dile getirmesidir.
Raskolnikov, roman boyunca “onlardan” biri olmadigini
kargisindakine adeta haykinr. Yalnizdr, kafasinda bin bir
10rl duglnee vardir ve insanlarnin davraniglarinin gerisindeki
sebepleri gérebilmektedir. Toplumu ve barindirdig carpik
iligkileri, dUzeni reddettigi gibi toplum tfarafindan
reddedilmeyi arzular zira kendisini ancak bu sekilde kendine
kanitlayabilmektedir.

“Gegmisi bir kez daha yagayacak olsam, saninm bu cinayeti
bir kez daha iglemezdim. Bir seyi 6grenmem gerekiyordu
cUnkd. Bagka bir sey ydnetiyordu beni... Herkes gibi ben de
bir bit miydim, yoksa bir insan mi, o anda égrenmeliydim
bunu, hemen o anda &grenmeliydim... Sinn asacak
gUctm var miydi2 Egilip alabilir miydim iktidan?.. Korkudan
fir fir titreyen zavalli bir yaratk miydim, yoksa hakkim var
miydi2” " (F Dostoyevski, Suc ve Ceza, lletisim Yayinlan)

Suc edimi ve beraberinde getirdigi ceza mekanizmalari,
Raskolnikov'un digindiginden daha karmaogik stregleri
iclerinde barndirmcktadir.  Yine de sucun ve cezanin
alglanmasinin = bireye gére nasl  degistigi yohut
degismesi/degismemesi  gerektigi  meselesi,  gerek
Dostoyevski ve romani Uzerinden gerek degil, uzunca bir
sure daha tarhgilacaktr.



Mehmet Akif Ersoy - Bebek

Mehmet Akif Ersoy tarihin tozlu sayfalarina adini
altin harflerle yazdirmayi basarmis,
edebiyatimizin  en  6nemli  sairlerinden  bir
tanesidir. Kendisi veteriner hekim, é6gretmen, vaiz,
hafiz, Kur'an mutercimi ve siyasetcidir. 20 Aralik
1873 tarihinde, istanbul'da dogmustur. Annesi
Buhara'dan Anadolu'ya gég etmis bir ailenin kizi
olan Emine Serif Hanim; babasi ise Arnavut
kskenli, Kosova'nin ipek kenti dogumlu, Fatih
Camii  medresesi hocalarindan Ipekli  Tahir
Efendi'dir. ilkdgrenimine Fatih'te Emir Buhari
Mahalle Mektebinde baglayan Mehmet  kif bir
yandan Fatih Camii‘'nde Farsga derslerini takip
ederken diger bir yandan babasindan Arapga
égrenmeye baglamistir. Dil derslerine ilgi duyan
Mehmet Akif ayni zamanda Fransizca  da
dégrenmigtir. Okulu bitirdikten hemen sonra Ziraat
Bakanhgi'nda  memur olan Mehmet Akif,
memuriyet hayatini 1893-1913 yillari arasinda
sUrdUrmisgtor. Bakanliktaki ilk gérevi veteriner
mufettis yardimcihgidir. 1898 yilinda Veznedar
Mehmet Emin Beyin kizi ismet Hanim'la evlenmis
ve bu evlilikten Cemile, Feride, Suadi, Emin, Tahir
adli cocuklari dunyaya gelmistir.

Mehmet Akifin sair kisiligi, kendisinden énce hic
g6rilmemis bir karaktere sahiptir. Memuriyet
hayatina bagladiktan sonra égretmenlik yaparak
ve siir  yazarak edebiyat sahasindaki
calismalarinin temelini atar fakat negriyat alemine
girisi daha fazla 1908'de ikinci Mesrutiyet’in
ilaniyla baslar. Bu tarihten itibaren siirleri Sirat-i
MUstakim’de yayimlanir. Kendisi edebiyatimizin ilk
toplumsal-gergekgi sairidir. Islamcilik
dUsUncesinin de edebiyattaki en énemli temsilcisi
olan sanaf¢, ayni zamanda istiklal Margi’ni
yazmistir. “Milli Sair” ve “istiklal Margi Sairi”
olarak da anilmaktadir.

Akif'in siir dili ddneminin egemen dil anlayisindan
izler tagimakla birlikte onlardan farklilagan
birtakim nitelikler tagimaktadir.

Siirlerinde tahkiyeden tasvire, diyaloga kadar
farkl yéntem ve tekniklere sikca miracaat eder.
Sairin duyarhliginin yansimasina imkén taniyan
bu dil tercihinin tekdiUze bir dilden ziyade gunlik
hayatin s6z varliginin zenginligini de beraberinde
getiren bir dil oldugu gériulmektedir. Bu tercih siire
dogal ve rahat soyleyisi de getirmistir.

Mehmet Akif, saglam bir dilin hakim oldugu
siirlerinde gunlik hayatin igerisinde yer alan séz
varhigini kullanirken ayni zamanda degisik sosyal
cevrelerin dil kullamimlarini da siirine tagir. Akif’in
dil tercihi, biraz da sairin hakikat kargisindaki
tavrimin - bir pargasi  olarak sekillenir. kif;
gercekligin estetik arayiglar arasinda
kaybolmasina muiUsaade etmeyecek, olaylar
oldugu gibi gérmeyi ve gdstermeyi éncelikli gaye
edinmigtir. Birinci kitabi Safahat'tan baglayarak
yedinci ve son kitap olan Gélgeler de dahil olmak
Uzere siire hé&kim olan bu hususiyetler, sairin
Uslubunun  birer parcasidir.  Safahat’t  hem
déneminde hem de sonraki dénemler icerisinde
kalici kilan da bu zengin ifade gicidir.

Mehmet Akif ayni zamanda bir manzum hikéaye
yazaridir. Manzum hikayeleri, siirleri arasinda
énemli bir yere sahiptir. Ancak 6teden beri bu
siirlerinden ziyade, onun disince yani adir basan
siirlerine daha c¢ok ilgi gésterilmis,  kif siiri
agisindan  degil de dusinceleri agisindan
degerlendirilmigtir.  Oysa manzum hikayeleri,
kifin estetik kayglyr digincenin énine aldig
eserleridir. Bu siirlerde bicim 6z iligkisini
dnemsemis, konuya uygun kaliplar segmis, duygu
ve dUsUncedeki o6zelliklere gére yeri geldigince
ayni siirde kalibi degistirerek birden cok kalip
kullanmigtir. Yine Tirkge ile aruzu bu siirlerde
biyUk basar ile bir araya getirmigtir. Dili
kullanmada en ¢ok basarn gdsterdigi siirleri
manzum hikdyeleri olmustur.



Mehmet Akif’e gére medeniyetin gercek kaynag:
Musliman Dogu’dur. Ona UstunlGguno
kaybettiren ise asirlardir siren “cehalet, yozlagma,
sabirsizlik, tembellik ve kendine givensizliktir.”
Bati'nin geldigi medeniyet seviyesine ulagmak ve
islam birligini saglamak onun en énemli amacidir.
kif, her ne kadar siyasi bakimdan islamci olsa da
duygulari bakimindan “halke¢r ve milliyetci”dir.

Sanatini sosyal hizmetin emrine verip “sosyal
hizmet yanlisi” bir sair olarak kargimiza cikar. Bu
durumun en &énemli sebebi onun edebiyat
anlayisidir. O edebiyat igin, “Halkin manevi ve
ahlaki egitiminde etkisi en bUyuk muiessesedir.”
der ve “Her edebiyat mahallidir ve halka hitap
eder.” gérisind savunur. islam toplumlarinin geri
kalmasini da islam Glkelerindeki edebiyatlarin
halka degil, aydinlara seslenmesine baglar.

Eserlerinden Bebek yahut Hakk-1 Karar'da kizlari
Cemile ve Feride’nin oyuncak kavgasini anlatir,
adeta tiyatro oyunu gibi olan siirinde Akifin kizlari
Cemile ve Feride, babalarindan oyuncak bebek
ister, o da aksam eve dénerken ikisine de birer
bebek alir. ikisi de sevincten bayilir haliyle. Fakat
haylaz olan kiguk kizi dur durak bilmez, kudurur
bebegiyle, abla ise daha akli basindadir; biraz
oynar sonra kaldirir bebegini ve uyur.

Uc bes gine kalmadan ufaklik kendi bebegini
kirip déker ve ablasinin bebegini istemeye baslar.
Abla basta istemese de anne ve babanin da klasik
“sen ablasin” dayatmalariyla kendi bebegini
kardesiyle paylasmaya baslar. Bu arada ablanin
ici gider tabii "Benim bebegi de mahvetti
mahvedecek." diye. Daha sonra daha fenasi olur;
ablasinin bebegini iyiden iyiye sahiplenen ufaklik,
sonunda ablasina gelip "Bebegimi versene!" diye
cikisir. Akifin bunu anlathig son dizesi sdyledir:

“Bebegimi ver!” demesin mi G¢incusunde kiza?
Meger hukuk da bilirmis bakin su saygisizal”

Mehmet Akif  Milli  Edebiyatin  en 8nemli
sairlerinden biridir. Dénemin ruhunu bize aynen
hissettirmesi onu en &zel kilan &ézelliklerinden bir
tanesidir.  Milli  mucadele yillarinda  gerek
ordumuza gerek milletimize yaptid fedakarliklar
gerek Istiklal Marsimizin yazari olmasi Tirk milleti
icin paha bicilemeyecek dneme sahiptir. Mehmet
Akif yasatlmasi gereken, genclerimize aktariimasi
gereken cok kiymetli bir isimdir.



Mehmet Akif Ersoy-Kocakari ile Omer

Tiurk Edebiyot’'na adini fimaklanyla kezimig en biyik
saiflerimizden Mehmet Akif Ersoy, 1873 yilinda Istanbulun Fatih
ilcesinde hayata gézlerini agmighr. Mehmet Tohir Efendi adli
Fatih Medresesi kademesine kadar yikselmig &lim bir babanin
ve Emine Serife adli Tokath bir annenin cocugu olan Mehmet
Alif Ersoy, egitim hayah boyunca kisttir sahibi babasinin bagini
cektigi birgok alimden dersler alarak kendisini geligirmis bir
sairdir.

Siirlerini ik kez 1908de toplumun gézi énine gkarmaya
baglamig,  kendisinin - bagyazan  oldugu  "Sréhmistakim”
dergisinde yayimlamighr. Kendisinden énceki sanatglarda hig
gdrilmemis bir ustalikla akici, sade, halkin hayatini anlatan ve
duygulanni dile gefiren mili siirler yozmighr. Mehmet Akif, daha
3nce Muallim Nadi ile baglamis olan Turkgenin sade ve akicr bir
sekilde aruza tatbikinin ilk biyik temsilcisi olarak adini herkese
duyurmugtur. Eserlerine egsiz guzellikte bir Torkge katarak
mizohi fikralardan en heyecanl siirlere kadar arkasinda bir
miras birakan Mehmet Akif'in cagdast olan biitiin biyik sairler,
onun yUceligini fakdir eden séylemlerde bulunmuglardir.

Edebiyatimizin ilk toplumcu-gergekg sairi olmakla beraber,
yozdigi konulan kendisi de iliklerine kadar hissederek sayfalara
dékmugtor. “Halkin sairi” diye nitelendirebilecegimiz Mehmet
Ak, sfiklal Marsi'nin yazimasi icin aglan missabakanin icinde
maddi bir kazang oldugu icin bunu bagta reddetmigtir. Oysaki,
kendine ait bir patio dlacak duruma bile sahip olmayan
Mehmet Akif, yalnizca soguk havalarda giymek koguluyla
arkadag Baytar Prof. Sefik Kolayl’nin paltosunu édiing alarak
giymektedir. ~ Onun igin, edebiyata karg  tutkusunun
domarlanndon akarken gefirdigi hog sicaklik icini istmaya
yeterlidir.

Mehmet Akif Ersoy’un siirlerini dért grupta inceleyebiliriz: eski
farzda ve bireysel konulardaki siirer, gunltk yasamla ilgil
olaylarn iglendigi ve bir kismi manzum hikéye tarznda olan
siirler, cesitli konulardaki digiince, gors ve elegfirilerinin agirikh
oldugu siirler ve Misir'daki ice kapali hayatinin aclanni yansitan
bireysel ve mistik &zellikler toglyan sirer... Bunlardan en &ne
gkan manzum hikdyelerinin - kahromanlanni her  daim
cevresinin insanlan olugturmugtur. Mehmet Akif, bu tirde ya bir
olay anlatmig ya da bir 8§ut verme gabasina girigmigtir.

Eserlerinden Hasta, Seyfi Baba ve Kése imam'in konularni
kendi hayatindan; Kife, Meyhane ve Mahalle Kahvesi
siirlerinin konusunu  sehir hayafinin  ackli taraflanndan
esinlenerek bulmugtr. “Kocakan ile Omer” ise Islam
dinyasinin  eski ¢aglanni anarak, halki o degerlere
yoneltmek isteyen  hikéyelerindendir.  Bu  hikéye,
sahabelerden  Hz. Abbas ile muslimanlann  bag
konumunda olan Hz.Omer'in karglasmasiyla sahne alir.
Beraber sehri kolagan etmek adina mahalle ve sokaklarda
dolagirken, dig mahallelerden birinde forunlaryla beraber
ag biilog durumda bir kadinla kargilaginca selam verip iceri
girerler. Evin igerisinde, aglikion feryat eden cocuklarin
acsina tezat bir sokinlikie, icinde fag olan bir tencereyi
kanghran bir kadinn bu kimsesiz ¢ocuklan oyalamaya
calighgini gorirler.

Yosl kadin, evine misafir olan kisilerin gercek kimliginden
bihaber, cekfigi zulimden dolay halifeye lanetler yagdinr.
Ona gbre, hdlife, emrinde bulunan insanlarnn ihtiyaclanni
kargilamayr hayat amaa edinmelidir. Bu sézleri duyan Hz.
Omer ve Hz. Abbas, hazineye giderler. Hz. Omer bir cuval
un ve biraz yag siflanarak kan ter iginde kadinin yanina geri
déner, kendi pisirdigi yemekle cocuklarin karnini doyurur.
Kadina da emarete gitmesini buyurur. Ertesi gin, kadin
misafirinin halife oldugunu égrenir ve maasa baglanir.

Mehmet Akif, sirde &ncelikle toplumun bazi kesimleri
arasindaki gelir dagiliminin adil olmayigina ve yoksullugun,
caresizlik ve kendi kaderine terk edilmigligin ortaya ¢kardigi
problemlere dikkat gekmektedir. Eserini yozarken devleti
yénetenlere, kimi zaman sert bir favirla, sorumluluklarini
hatirlotmayr  kendine gérev edinmigtir. Dizeler mesnevi
sekliyle kafiyelenmis, aruzun iki farkl kalibi kullanilmigtr.
Kisa, kesik dizelere, diyaloglara, Gnlem ve soru cimlelerine,
nadir de olsa anjombmanlara yer verilerek de anlatim
harekeflendirilmigtir.



Yasl kadin, evine miscfir olan kisilerin gergek kimliginden bihaber, cektigi zulimden dolayr halifeye lanetler yagdinr. Ona gére,
Her zaman  halkin yaninda bulunup yasadig dénemin toplumsal sorunlarina siirleriyle gégis geren Mehmet Akif Ersoy, gercek
bir milli edebiyat sanatgisina yakisir sekilde eserlerine Anadolu gerceklerini yansitmaktan hichir zaman ¢ekinmemigtir. Tork
ulusunun kolektif ruhunu ruh yapan bitin degerlerini dile gefiren bir sair olarak, milyonlarca kisinin kalbinde yer edinmigtir.



Mehmet Akif Ersoy-Kufe

Dénemin sosyal dramlarini en gizel sekilde
anlatan siirlerden biri olan Kofe siiri, istiklal
Margimizin  da yazar olan “Vatan Sairimiz”
Mehmet Akif Ersoy tarafindan kaleme alinmighr.
Eserde yasanmis veya yasanabilecek olan olaylar
anlatildigr icin siirin olay &6rgUst ¢ikanlabilir.
Anlam, alttaki dizelerde de devam eder. Bu
dzellikler eserin bir manzum hikdye oldugunu
bizlere gdsterir.  Manzum  hikéye denilince
edebiyatimizda akla gelen ilk isimlerden olan
Mehmet Akif Ersoy’un kaleme aldigi “Kife” adh
eserde, Hasan adli bir cocugun babasinin vefat
Uzerine ona kalmig bir kifeye kargi tavrini, isyanini
anlatmaktadir. Anlaticimiz ise olay esnasinda
orada olan ve olaylara taniklik etmis bir adamdir.
Hasan'in babasi 6mri boyunca hamallik yapmis,
o kufeyi sirtinda tasiyarak ailesinin  gegimini
saglamigtir. Simdi ise bu gérev kahramanimiz
Hasan’a devrolmustur.

Bu olay 6rguly siiri bes bslumde ele alabiliriz.
Siirimizin ilk bélomunde anlatici kahramanimizin
yasadigr mahalleyi tasvir etmistir. Kahramanimizin
istanbul’'un  kenar  mahallelerinden  birinde
yasadigi  ve bu  mahallenin  sartlarinin,
sosyo-ekonomik durumunun pek iyi olmadig
okuyucuya anlatilmaktadir.

mahalle  de  Istanbul'un kenari
demek/Sokaklarinda gezilmez ki yuzme
bilmeyerek!/Adim baginda derin bir buhayre
dalgalanir/Sular karardi mi, artik gelen gelir
dayanir!”

“Bizim

Eserimizin ikinci bluminde kahramanimiz Hasan
kife ile kargilagir: “Siginmig éyle giderken, hemen
ayaklarina/Delilimin koca bir sey takildi.../Baktim
ki genisce bir kife yatmakta, hem epey eski. /Bu
bir hamal kifesiymis... Aceb kimin2” Hasan'in
kifeye olan isyanini ilk kez burada géririz:
“Derken; On U¢ yasinda kadar bir ¢ocuk gelip
oéteden, /Gerildi, tekmeyi indirdi 6yle bir
kifeye/Tekermeker  kife  bitab  distd  ta
éteye/Benim babam senin altinda &8ldG  sen
hala/Kurumla yat sokagdin ortasinda bdyle dahal”
Hasanin bu isyanina kargi annesi yakinmaya
baslar, onu sakinlestirmeye calisir ve o kifenin
aileleri icin ¢ok &nemli oldugunu ogluna
anlatmaya caligir.

“Oh benim oglum, gel etme kirma sakin! /Ne
istedin kifeden, yavrum? /Agzi yok dili yok,
/Baban sekiz sene kullandi.../Hem de derdi
ki:/Cok ugurlu bir kifedir, kalmadim hemen
yUksiz..."”



Hasan bu kufeyle artik ailesini gecindirmeli,
babasinin biraktiyi yerden isine devam etmeli,
ailenin  diregi  olmalidir.  Fakat  Hasan'in
dUstnceleri farkhdir. O okumak ister, babasi gibi
hamallik yapmak degil. Annesinin ve anlaticinin
nasihatlerini duymak istemez.

Uciinci bslumde anlaticimiz Hasan ve annesinin
yanindan ayrilir. Fakat akli Hasan ve annesinde
kalmigtir. Yolda yurirken akli hep onlardadir,
onlari dignmeye devam eder.

Dérdincy bdlimde ise anlaticimiz Hasan ile
tekrar karsilasir. “Yaninda koskocaman bir kifeyle
bir cocucak,/Yavas yavas geliyorlar. Fakat
tesddife bak:/Cocuk, benim o sabah gérdigim
zavalli  yetim.../Su  var ki, vyavrucagin hali
eskisinden elim:”

Hasan nasihatlere uymak, kifeyle ise c¢ikmak
durumunda  kalmighir.  Doyurmasi  gereken
karinlar, bakmasi gereken bir ailesi vardir bundan
sonra. Artik kendinden ¢ok onlari dUsunmeli,
hayallerinden vazgecmelidir.

Son bslimimizde de Hasan'in Ustine binen bu
yUke isyani anlatilmistir. Okuldan ¢ikan ¢ocuklarla
kargilagmig, bunun  sonucunda da icinde
bulundugu duruma isyan etmigtir. “Hasan’la
kargilagirken bu sahne oldu hazin/Evet, bu
yavrularin hepsi, pir-sirid-i sebab,/Eder dururdu
birer dsiyén-1 ndra sitéb./Birazdan oynayacak
hepsi bunlarin, ne iyil/Fakat Hasan, babasindan
kalan o pis kifeyi,/-Ki ezmek istedi gérmekle
reh-gizarinda-/ilel’ebed cekecek dOs-i
izhirdrindal/O, yitk degil, kaderin bir cezasi
ma’sdma.../Yazik, gUnéhi nedir, bilmeyen su
mahkOmal!”  Siir bu dizelerle son bulmustur.
Hasan'in akibeti de babasi gibi hamallik olmustur.
Yasitlari onun da istedigi gibi okullara gidip egitim
g6rirken o sokaklarda kendinden biyUk yukler
tagimigtir.

Eserde Istanbul’un kenar mahallelerinin tasviri
cok guUzel bir sgekilde yapilmig, mahalleler
muikemmel bir sekilde resmedilmis; buyUklere
saygl, calismayr évme gibi konular gizel bir
sekilde iglenmistir. Hasan’in acinasi durumunun
okuru etkilememesi mumkin degildir. “Kufe” siiri
siirle nasihat uygulamasinda tam bir saheser
niteligindedir. Anlatici ve annenin nasihatleri
siirde ¢ok guzel bir sekilde iglenmisti. Mehmet
Akif Ersoy’un genel tavri olan calismayr évme,
ailesini gecindirme, ailesine saygili olma gibi
unsurlar bu eserde de kendini gdstermektedir.
Genel olarak eseri ele alirsak “Vatan Sairimizin”
ustaligim  siirin ~ her  dizesinde gérmemiz
mUmkindur.  Eserin  bu  yénlerini  bir kenara
birakirsak maddi yetersizlik, gecinme cabasi gibi
durumlar yizinden hayalleri ve hedefleri hig olan
yetim kalmig bir cocugun draminin iglenisi
dénemin bir aynasi niteligindedir. Peki bir
cocugun kaderi béyle mi olmalidir, her cocugun
okumaya, hayallerini gerceklestirmek icin caba
géstermeye hakki yok mudur? Kugik Hasan'in
eline hicbir zaman bdyle bir firsat gegmemistir,
gecmeyecektir. Bir asirdan daha uzun sire dnce
yazilmig  bir siirde yer alan bir sorunun
ginimuizde bUyuyerek devam etmesi sizce de
toplumumuzda bir seylerin  degismediginin
gdstergesi ve ¢6zOm bulamadigimiz toplumsal bir
sorun degil midir?



Mehmet Akif Ersoy-Seyfi Baba

1873 yilinin aralik ayinda, Istanbul Fatiin Sangiizel semtinde
dinyaya gelen degerli edebiyatamiz Mehmet Akif Ersoy Tork
sair, veferiner hekim, égretmen, vaiz, hafiz, Kuran mitercimi ve
siyasefci ayni zamanda ulusal marsimiz olan istiklal Marsi'nin
yozandi. Dogdugunda verilen ve babasinin élene kadar
kullandigi Ragif ismi yaygin olmadigi ve gic sdylendigi icin
annesi ve yakin cevresi Akif ismini kullanmighr. Annesi Emine
Serif Hanim Buhara’dan Anadolu’ya géemis bir ailenin kizi,
Amawut kékenli babasi Mehmet Tahir Efendi ise Amavutiuk’'un
ipek kentinden Anadoluya gelmis ve Fatih medresesi
miderisligine kadar yokselmis bir dlimdir. Mehmet Akif dért
yoginda iken Fatih'te Emir Buhan maohalle mekiebine giderek
tahsiline baglamig sonrasinda ibtidéi, ristiye sonra da Ahirkap,
ardindan Halkall olmak Uzere baytar mektebine (veterinerlik
fakdltesi) devam etrigtir. Resmi tohsilinin yani sira babasi bagta
olmak Uzere bircok alimden surekli ders alarak kendini
yetigtirmis, dil dgrenmeye yatkinhginin yardimiyla Arap, Fars ve
Fransiz edebiyatlanni fokip edecek ve tercOmeler yapacak
kadar iyi dgrenmigtir. Ayni zamanda Kur'an'i ezberlemis ve
Misir'da son senelerini Kur'an medli ile ilgilenerek gecirmistir.
Edebiyatin yaninda cesitli spor dallanna da ilgi duyan ve
tahsilinden sonra baytarlik deneyimi kazanan Mehmet Akif, ilk
dgretmenlik hayatina Halkall Baytor Mektebinde resmi
yozisma usuld dersi muallimligi ile boglamighr ve ardindan
Edebiyat Fokiltesi ile Dartlhildfe Medresesinde "Osmanli
Edebiyat" miderrisligi ile devam efmigti. Bununla beraber
Mutareke Devri'nde, gesifli kuruluslarda Uye ve baskétip (genel
sekreter) olarak caligmig ve bir kurulug yoyin organi olan
"Ceride- iImiyye'yi idare etmistir. Istiklal Savasini yapan Birind
Millet Medlisinde milletvekili olarak vozife gérmis, Misirda
Torkge hocaligl yopmigtir ve tam anlamiyla, biton mrini
okuyarak ve okutarak gegirmistir. Yirmi bes yasinda iken ismet
Hanimla evienen Mehmet Akifin tic kizi ve iki oglu olmustur:

ik sirlerini ckarmaya baglodiginda o zamana  kadar
rastianmamig derecede okiai, sade, halkin hayatini anlatan ve
duygulanni dile getiren, milli sier yozan Mehmet Akif, Tork
edebiyat farihimize egsiz guzelikte eserler kazandirarak
cogdaglan olan bitin biytk sairer ve edipler tarafindan
yUksekligi kabul edilmig, bunu ftiraf ve takdir eden beyanlarda

bulunulmugtur.

Eserlerinde her zaman gerceklere yer vermeyi tercih eden
Mehmet Akif “Haytr, haydl ile yoktur benim aligverigim, / inan ki
her ne demigsem gérip de sdylemisim,” sdzeriyle de
goérdiklerini ve  yosamin - dogrulanni yozmakton  yana
oldugunu belirmigtir.

Degerli sairimizin Turk edebiyatina birakhd nemli miraslardan
bii de manzum hikdyeleridin.  Kohramanlon  genelde
gevresindeki insanlardan olugan ve kahromanlann hayatlarini
o ginon sarflanyla harmanlayan Mehmet Akif babalar; analor;
rengi soluk yetimler, meyhanede kocasini arayan kadinlar,
hasta dgrenciler, basik evler, insanlan ¢iriten kahvehane ve
meyhanelerin  ona  hisseffirdigi  hUzin ile bu konulan
samimiyetle dile gefiren cok az sairden biri olmasyla
edebiyatimizin ilk toplumcu-gercekgi sairi saylmighr.

Bu manzum hikéyelerin en guzellerinden biri olan “Seyfi Baba”
Milli Edebiyat Dénemi yillarinin nasil bir yoklukla gecfigi,
insanlann yoksullukla nasil micadele ettigi ve evsiz insanlann
giderek cogalmasini anlatan  hiizionli  bir - hikayedir. Ug
bolumden olugan hikdyede yogh ve kimsesiz, gegimini
saglomak icin calismak zorunda olan Seyfi Baba Ugiterek
hasta olmus, kahraman anlaic hastaligr sebebiyle yataklara
dugen zavalll Seyfi Babd' yi ziyarete gitmis ve bitin geceyi
yaninda gegirmigti. Temasi ev ve sokak tasvirleri sayesinde
anlayabildigimiz sosyal sefalet olan, aruz dlciistyle ve manzum
hikéiye gelenegine gére yazlan bu hikéyede kullanlon dil
ayrica zaman ve mekén unsurlar eserin Milli Edebiyat Dénemi’
nde yozldiginin géstergeleridi. Mehmet Akif kahramanlan
arachgyla eserinde toplum kargisindoki sorumluluk duygusu
ve toplumsal hayat ile cevreyi tm giplakligyla yansitmig, aruzu
kullarirken dilin ayni zamanda sokak dilini yanstmasina da
bzen gostermigtit. Metinde anlaicinin dolagh@r sokaklarin ve
Seyfi Baba' nin evinin sefalefi gésterecek sekilde betimlenmesi,
halkin - degerlerinin ve yasom farzinin iglenmesi  sairimizi
amacina ulastrmig ve dénemin zorlu sartlanni adeta bir film
seridi gibi géz0mizin éniinden gegirmeyi basarmghr.

Misir’ da uzun sire kalan Mehmet Akif  “siroz hastaligi’na
yakalanmig, Turkiye'ye dénerek tedavi olsa da sifa bulamamig
ve 27 Aralk 1936 torhinde edebiyatimizn paha bigilmez
sairlerinden biri olarak vefat etmigtir.



Mehmet Akif Ersoy-Sukot

Konu: “Konusmak bir mana ise susmak bin bir
mana. Herkes konusmasina konusur, lokin stkot
yUrekli olana”.

Mehmet Akif Ersoy

Unli sair Mehmet Akif Ersoy’un bu sézi oldukga agk bir
sekilde susmanin, daha dogrusu ne zaman susmak gerekdigini
bilmenin énemini vurgular. Sairin de dedigi gibi, herkes
konusmasina konugur.

Konusmak insan irkinin evrimin ik evrelerinden  ifibaren
uygulama geregi duydugu bir eylemdir, insanlar bu nedenle
zaman gedikce ve gaglar ilerledikce kendilerini ifade etmek
amacyla bambagka iletisim  kurma  yéntemleri - yaratmg,
dunyanin farkli balgelerindeki insanlar jeolojik, meteorolojik ve
bazen de antropolojik sebeplerle ayni seyleri farkli sekillerde,
farkl  kelimelerle ifade etmeye baglamighr.  Konusmak
t0rimUzon ilk akiif olorak dogaya atldiginda hayatta kalmak
icin ihtiyac olan bir seydi. Magaralarda yogayan bir koloni Uyesi
ayni kolonide yosayanlara  arkalarndaki i hayvan
belitmek icin bir yola ihtiyag duyardi ve bunun zamanla bir
problem oldugu anlagildi. Fakat, milyonlarca yil dncesinden
Homo Erectus’un geligfirdigi dil dendiginde, sohbet muhabbet
amagl bir olusum gelmiyor akla. Konusmak eskiden torin
hayatta kalmak igin kullandigr bir aletten fozlasi degildi yani,
gUnimizde bu degigfi.

21. yUzyiln daha demin verilen émeklerle kargllagtnlmasindan
bahsetmemiz gerekirse, konusmanin toplumdaki yerinin ne
kadar degigtigini fork ederiz. Konusmak artik eskisi kadar ézel
durumlarda kullanilmiyor, cogu istisnada &lim kalim meselesi
olmakian ¢ikh. Elde edinilen verilere gére, ortalama inson
gUnimizde yaklagik 7000 kelime eder ve bu sayya atigimiz
mesaijlar, génderdigimiz e-postalar veya yazdigimiz notlar dohil
edilmemigfic. Cogu sey tekrarlandikga &nemini kaybeder,
konusmak istisnasinda da bu kural degismez. Normal bir
giUnde ettiginiz loflan, kurdugunuz cimleleri digiinin, bunlann
her biri karginizdakine veya size bir sey kath mig2 2 milyon yil
énce bir Homo Erectus’un kabile Gyesini yiriai bir hayvandan
korumak icin kullandigi kelimeyle bizim giinimizde her sey
Uzerine yaphgimiz yerli yersiz yorumlar karglagtnlabilir mi2

Hepimizin bozen ettigimiz bir lof Uzerine pismanlik duydugu
zamanlar olur, her sey Uzerine yorum yapmaya aligmis olan
bUnyemiz kaginlmaz olarak bir giin yanls bir sey séylediginde
bir stire konusup konugmamak Uzerinde kararsiz kalir. Susmay
dgrenmek ve susmaya karar verebilmek igin kiinin bagindan
genelde travmatik veya utang verici bir sey gegmis olmasi
beklenir, bu yUzden oz konusan ice kapanik insanlara
gecmigleriyle ilgili belli sorular sorulur.

Eviimimiz ve 10rimUzin icinden gecligi belli tarihi olaylor
sonucuyla konugmaya verdigimiz bu hayati dnem azalmighr.
Konusmak herkesin yapabilecedi bir eylem haline gelmis, nefes
almaktan farki kalmamigtr. Dolayisiyla Mehmet Akif Ersoy’un
bu séziyle de vurgu yophig gibi, arik kendimizi susmaya aligkin
bir kafa yapisina programlama zomani gelmistir  ¢onko
disindigimiz her seyi dile gefirdigimizde bu diusinceler
Snemini kaybedecek, yokluga kansacaktr.



Oyki

GulUmse-me

Q Siir ARSLAN

W/

Yozt kingiklarla dolu canavar ona bakiyordu;
kaslari, catik bir sekilde ona bakiyordu. Deyv,
agzini acmig salyalarini  akitarak  kokroyordu.
Sinirliydi belli ki ama &fkesinin asil nedenin
farkinda degildi. Kargi tarafin  beceriksizligine
bagirdigim  zannediyordu, aslinda  diglerini
gdsteren kigik bir képekten farki yoktu. Kendi
sorunlarini ¢ézemiyordu. Belki de esi artik onu
sevmiyordur ya da cilalanmig bir pabuc gibi
parlayan kel kafasindan rahatsiz oluyordur veya
artik ergen olan cocuklari kendisinden ne kadar
nefret ettiklerini her gin yUzine vuruyordur.
Canavarin o burusuk yiuzine bakarak hafif ama
gUcli bir tebessim etti:

— Haklisiniz bu benim hatam efendim, en
yaokinda zamanda dizeltecegim.

Patronun kafasi karigmig gibiydi. Kargisindaki
caliganinin yaptdi bir hata yoktu, bunu her iki
taraf da iyi biliyordu. Adam kendi stresini atmak
icin bir hatasi olmayan c¢alisanlarina her gin
bagiriyordu zaten. Canavari sasirtan, calisaninin
ona "tamam" demesi degildi. Zaten bunu her
cahgani  diyordu. Demezlerse kovulacaklarini
dusunduikleri icin adamin her hareketine kargi bir
imparatorun dninde egilen bir kéylU gibi saygiyla
egiliyorlardi.

KARDELEN

W/

Ne kadar paraya ihtiyaglari varsa bedenlerinin
egilme derecesi de o kadar artiyordu. Bazilarinin
neredeyse kafalar yere degiyordu ve bu durum
canavarin ¢ok hoguna gidiyordu. Ama kargisinda
duran yagh adam gergekten de ézir diliyordu ve
8zrinun nedeni fazla igtendi. Bu igtenlik, insani bir
ictenlik olamaz diye dusindtd. Canavar,
kargisindaki bu yeni ve tanimlanamayan harekete
nasil tepki verecegini diginiyordu.

Bunu fark eden yagh adam, ¢oktan kapinin
kulpunu ¢ekmis ve digari cikmigti bile.

Su an adamin niyeti son trene yetismekten bagka
bir gsey degildi. Sokakta tanidiklara rastlayan
adam, trene gec kalma pahasina dostlarina selam
verip ayak Ust0 sohbet etmekten de geri durmad.
Her gegen, onu gérince 1si§1 gérmis gibi onun
yanina geliyorlardi. Disaridan bakildiginda isid
arayan sineklere benzeyen insanlarin tek istegdi,
adamin nesesini ve mutlulugunu sémirmekti.
Yasli adam onlar icin tanrisal bir figirden ¢ok bir
besin veya mutlak bir ihtiyag gibiydi. Adam bunu
umursamiyordu, insanlara gUlimsemeye devam
ediyordu.
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Sinekler dagilmaya bagladiklari zaman adam
kosarak son trene yetisti. Trende, cocuklu bir
kadina yerini verip ne zaman cebine girdigini
bilmedigi sekeri kadinin gocuguna uzath. Cocuk
ona tesekkir etti ve adama bakarak kendi
gUlumsemesinden daha sicak  bir  sekilde
gUlumsedi. Adamin ¢ok hosuna gitmisti bu durum.
Kendi ¢ocuguna benzeyen bu kicik beye elveda
deyip trenden yavasca indi.

Eve varmasi ¢ok wuzun sUrmemisti. Cebinden
anahtarini gikarip yavasca kapiyr acti. Evin kapisi
acilinca derin bir nefes alip verdi. Evin icine girdigi
anda bedeni bir buz kadar soguktu. Karisi, kapi
sesini duydugu anda yanina kosarak geldi.
Kocasini  karsilamaya gelen kadin, inceleyen
bakiglariyla  kocasina  dikkatlice  bakiyordu.
incelemesi bitince kadin yavasca gilimsedi. O
kadar agir aksak bir gilimsemeydi ki bitin yiz
kaslarinin teker  teker hareket  eftigini
gérebilirdiniz.

Bu titreyigin nedeni bir alev gibi yanan ruhundaki
anlamsiz  saskinlikti. Kendi kendine disindd.
Acaba patronu da bugin béyle mi hissetmisti. Bu
yasadigr saskinlik patronun yasadigr o keskin
korku ve kararsizlikla ¢ok benzerdi. Patronunun
nasil hissettigini bilmiyordu ama kendisinin su an
karisi gibi gézikmemis olmasini diledi. Bu igreng
kadin su an ona gercekten igten bir sekilde
gUlimsUyordu.  Hayir  hayir, bu igten bir
gUlimseme degildi, adeta ezberlenmis bir
gUlimseme gibiydi. Tekrar bakhg halde kadinin
yUzinde hicbir mimik bulamayan adam, daha ¢ok
sinirlenmisgti ama siniri korkusunu yenememisti.
Ayakta duran kadinin karin bosluguna hizh bir
tekme atti. Karisi yere yigilmish ama yine de
bagirmiyordu, o parlayan gUlomsemesi hig
degismemisgti. Kadinin  bu direnci kargisinda
sabitlenip kalan adam, karisina bakti ve onu
birdenbire kucagdina aldi. Kendi kendine bu kadin
deli olmal, diye disindu. Yasli adam, daha kel
patronuna zar zor tahammil ederken bu kadin
her gin kendisinin dengesiz hareketlerine
katlaniyordu.  Mahallenin  gézinde mutluluk
sacan, hep pozitif olan bu adam, patronuna nasil
dayaniyorsa karisi da yash adama iste &yle
katlaniyordu.

Baska insanlar olunca pozitifligini koruyan, her
seye karsi direnen adam, konu karisi oldugunda
hayvani durtilerini kontrol edemiyordu ¢inkd
onun yaninda duygularini saklamaya yetecek
kadar enerjisi  olmuyordu. Ne yapacagini
bilemeyen adam, karsinin  kanayan kasina
pansuman yapiyordu. O sirada kapinin kilidi
oynamaya baglamigt. Eve gelen ogullariydi.
Annesinin kagindaki yarasini géren oglan, evdeki
bu durumu kaniksamig ve hi¢ tepki vermeden
paltosunu  ¢ikarmaya  koyulmustu.  Oglunun
geldigini fark eden kadin hemen bitin gicini
toplayarak oglunun yanina gitti. Oglu pek mutlu
g6zUkmiyordu. Geg¢ bir yasta anne olmus bu
kadin, oglunun halini hatirini sorduktan sonra
hemen sofrayi hazirlamaya baglamigh. Oglunu
g6rdigou anda kadinin dinyasinda ne bir bulut ne
bir yagmur kalmigt.

Geng c¢ocuk babasiyla sohbet ettikten sonra
annesine yardim ederek sofrayi hazirladi. Herkes
yavas yavas yerine gegmeye baslayinca annesi
merakindan ve endisesinden kendini tutamayip
ogluna sormak istedigi soruyu sormustu:

— Ee, oglum sinavin nasil gecti?

Cocuk annesini  duymamig  gibi  yaparak
tabagindaki  fasulyelerden sekiller yapmaya
devam etti. Kadin, can oglunun kendisini

duymazliktan gelmesine alinmig ve sinirlenmisti.
En sonunda yash kadin, oglunun umarsizhigina
dayanamadi. Yine kara bulutlar toplanmigt
kadinin  Usttnde. Bu bulutlar  bir  &nceki
bulutlardan  farkliydi.  Yagan  her yagmur
damlasindan hizin akiyordu.

Bu hiUzin damlalarini bir anda yok eden sey ise
kaygiyla harmanlanmis simseklerdi. Bu anne
kaygisinin yagmuruydu.

— Sen simdi odana kendini kapamadan &énce
soyle sinavdan kag aldin?

Nasil cevap vermesi gerektigini disinen cocuk
korkuyla babasina bakt.



Mesaji hemen anlayan adam karisina bakarak
"Neyse bunun ne énemi var ki su an? Surada
adamakilli  bir yemek yemeye caligiyoruz be
kadin!" diyerek bagirdi. Cocugun annesi, adamin
dediklerini duymamig gibi yaparak c¢ocugun,
yemek masasinin altinda sakladigi cantasini bitin
glclUyle cekti ve icindekileri yerlere firlatmaya
basladi. En sonunda aradigi  seyi buldu,
kargisinda neredeyse bombos bir k&gt ve
kocaman bir sifir duruyordu. Sasgkinlik icinde
bakakalan anne, oglunun yizine bakti ama oglu
onun yiUzine bakmaya tenezzil bile etmemisti.
Kadin artik dayanamiyordu. Sinirine hékim
olamayan kadin, oglunun biton kitaplarini ve
defterlerini etrafa firlatp bagirmaya baglamist.
Oglu nasil béyle yapabilirdi ki2 Sadece giuzel oglu
mutlu olsun diye kocasi olan bu adama her gin
katlanmak zorunda kaliyordu. Sadece oglu
babasiz biyUmesin diye kendisini bir ¢ép parcasi
gibi hissettiren bu adamla ayni yatakta yatiyordu.
Oglundan tek istedigi sey gelecegini gizelce insa
etmesiydi ama babasi kilikli oglu bunu bile
yapamadigi gibi her gin gittikge babasina daha
cok  benziyordu. Yash  kadinin  Ustindeki
bulutlardan kan yagmaya baglamist.

Cocuk ne yapacagdini bilemiyordu, bu yUzden
kicuklugunden beri en iyi yaph@ ve en cok
gUvendigi seye ydneldi. Annesinin gézinin igine
bakip bitin diglerini géstererek gulimsemisti.
Tabii bu anne ve babasinin gilimsemesi kadar
mikemmel olmasa da neredeyse icten bir
gUlumsemeydi. Kadin cocugunun o parlayan ama
bir yandan korkan gilimsemesini gérdigi anda
kendini kaybetmisti. Artik kadin dayanamiyordu,
oglunun gelecedinden korkan anne, odlunun yok
olusunu gérmeye katlanamiyordu. Butun kitaplari
yerden teker teker topladi ve sinirden titreyerek
cocugun tim defterlerini ve kitaplarini $émineye
bitin gicUyle firlath. Séminede yanan kagitlarin
cikardigi sessiz cizirhlar ve atesin yaydigi sicak
hava disinda evde kimse ses g¢ikarmiyor ya da
hareket etmiyordu. Annesi nefes nefese kalmgt,
babasi ise sasgkinlikla  bakiyordu.  Salonun
ortasinda hareketsiz duran gocuk donmustu ama
gUlumsemeye devam ediyordu c¢unki  tek
yapabildigi ve hep gérdigiu sey buydu.

Annesi ve babasi bu gilimseme karsgisinda donup
kalmiglardi. Bir ebeveyn olarak yarattiklari
insanimsi canavarin karsisinda korku ve endise
icinde  kalmiglardi.  Bir insan  héaléd nasil
gUlumseyebilirdi? Kitaplarin yanigsina korku iginde
bakan kadin, ne yaptigini yeni yeni fark etmisti
ama asil onu soke eden ogluydu. Oglu ya
umursamiyordu ya da umursamayi bilmiyordu.
Gencecik cocuk bu duruma nasil
dayanabiliyordu?

Cocugun bu giUlimsemesi bir direng gdstergesi
miydi yoksa insanliktan ¢ikmig bir canavarin siritigi
miydi?2 Adam ve kadin birlikte birbirlerine baktlar
ama ne diyeceklerine daha karar verememiglerdi.
Adam en az karnsi kadar soktaydi. Oglunun
gUliginG gérdigu anda bu gilist tanidi, bu
esinin gUlimsemesiydi. Adam, evin babasi olarak
ilk hareketi yapmaliydi ama kendisi ne yapacagini
bilemeyecek kadar korku igindeydi. Bu duygu
aslinda korku degildi, bu kaygi ve endiseydi.

Ilk hareket ogullarindan gelmigti. Gilomsemeye
héléd devam eden cocuk, babasinin yanina oturdu
ve annesine bakt. Annesinin g&ézinin icine
bakamayan cocuk yizini gevirdi. S6minenin iIZIl
isiginda fark edilen g6z yaslar bir kristal gibi
parliyordu. HGzUnlG bir gilimsemeyle annesi ve
babasina bakti ve aklindan ilk gecen sézleri bir
fisilti edasiyla dile getirdi:

— Anne... baba, siz nasil dayanabiliyorsunuz?
Be-ben artik yapamiyorum...Okul cok zor, 8zur
dilerim ama ben sizin hayalinizdeki ¢ocuk
olamiyorum.

Annesi ve babasi ogluna her seyi anlatmak istedi.
Ne kadar zor dayandiklarini  hatta  hig
dayanamadiklarini  ogullarina  sdylemek, onu
sakinlestirmek  istediler ama  yapamadilar.
Oglanin yuzine bile bakamadilar.

Iki kicuk cocuk gibi yuzlerini cevirmislerdi...



Oyki
Hamdi

Q5 Ayda SARMAN

Soguk bir bahar sabahiydi. Homdi ise gitmeden énce cayni
icip gozetesini okuyordu. O gin erken gkmasi gerekiyordu
ama yine de sikayetci degildi. Yeni bir ingoat isi gkmigh. Ne
kadar erken kalkmasi gerekirse gereksin is icin her saat ona
uyardi. Hamdi kiicikken ailesi de gok zorluk gekmigti. Geng,
yoz tafilinde, buldugu ingaat iglerinde caliglyor aldig paranin bir
kurusunu  harcamadan  babasinin  eline  sayiyordu. Yoz
sicoginda yonda saflon soguk iceceklerin her gin is gkiginda
hayalini kuruyordu. Aksom babasi eve geldiginde “Aferin
Homdil” diyordu. Béyle zamanlarda gencin bitin yorgunlugu
gidiyordu. Allesine her anlomda yardm efmeyi seviyordu.
Hamdi gocuklugunda gok zorluk cekdiginden, gok galismaya ve
ailesine iyi bokmaya kararlydi. Bu nedenle isi olduguna
sukrediyor ve her gin iste cani gkana kadar dur durak
dinlemeden caligiyordu.

Mutfaga kans girdi “Hamdi bu saatte ne yapiyorsun, yine is mi
ckh?” dedi. Homdi kafasyla onayladi. Kansi sagini diszeltt,
kendine cay koydu ve kocasinin kahvalh edisini izledi. Homdi
tezgahtaki keki gézine kestirdi. Kansi o anda afladi “Canim,
aksom misafiderimiz var, keki ondan yaprmisim, aksom
yersin...”. Homdi tekrar bagiyla onaylodi. Kiznin dogum
gUnune son iki giin kalmigh, birkag arkadosla erken kutloma
yopacaklard.  Homdi  misofilerle  uzun  sire  ofurmak
istemniyordu, ézellikle de cok calishg bir giinin aksaminda. ipek
yine de ikna efmigi babasini. Babasi isten eve dénmeden,
oturup yemek yemeyi sevmiyordu.

Homdi sofradan kalkh, kzinin odasina girdi ve alnina bir
SpUctk kondurdu. Kizinin odasina giines girsin diye perdeleri
ach. O sirada kizi gézlerini araladi. Babasini géren ipek, uyku
mahmurluguyla bir seyler minldanip tekrar gézlerini yumdu.
Hamdi kizinin odasindan gikh, kansini 8ptt ve arabasina bindi.

s yerine vannca arkadaglanyla sohbet efiklen sonra ise
koyuldu. Bir iki demir ve tugla yerlegtirme isi vardi. Homdi
ingaatiaki yetkili kigilerden biriydi. Yillann emeginin karsiligini
almiyordu ama o yine de mutluydu.

ki saat araliksz calismanin ardindan ara verip cay idtiler
Gultgmelerin ve uzun derli sohbeflerin ardindan tekrar ise
koyuldular. Binanin zemin katinda Homdi i yopiyordu. Hava,
saatin ilerlemesiyle cok isinmigh. Hamdi de hava isininca kaskini
gkartt.

Homdi kaskini gkartiikian hemen sonra st katlardan disgen bir
demir blok nedeniyle 43 yoginda yagamin yitirdi. Arik Hamdli,
kznin ki gin sonra olon dogum gUninde yaninda
olomayacak, aksom igin yopilan keki tadamayacakt ve kizini
sabahlan alnindan épemeyecekd. Yillardir yaphdi isin karsiligini
alamayacakhi. Oysa ki Hamdinin bitin o verdigi emeklerin
sonunda tek bir hayali vardi; kansyla yoglanip, kizinin
bUyUmesini izZlemek.



Oyko
YUz Metre

%, Bade BAYRAKTAR

Sabah  glneginin, aksam yarim  kapadid
perdeden giren isiltilanyla uyandi. Agir gelen géz
kapaklar agilmamaya israr ediyorlardi. Yaz sicag:
bu erken saatlerde kendi varhgini hissettiriyor ve
“Ben buradayim!” demekten hi¢ cekinmiyordu.
Yavagga dogruldu, gézleri ne agik ne kapaliyds;
tek amaci kalmasi igin 1srar eden bedenine karsi
ctkip, yataktan ayrilmakt. Géz kapaklarinin
agdirhgr azaldikca, ona beg dakikayi bile gok géren
dustncelerinin  yoki artiyordu. Ustinden yere
ath@r yorgani kaldirdi, artik yorgani dolaba atip
pikeyi c¢ikarmasi gerekiyordu. Bir iki dakika
boyunca yatagin kenarinda oturup ayaklariyla
terliklerini aradi. Bulamayinca gézlerini tam agip
yere bakti. Kim bilir yine hangi odada unutmustu?
Ciplak ayaklari ile banyoya dogru yiridi. Aynaya
bakti, ardindan lavaboya. Lavabonun Gzerindeki
yUzey temizleyici onu sasirtti. DOn aldigr banyoyu
temizleme kararini unutmustu bile; temizleyiciyi
gérmeseydi bir daha da hatirlamazdi. islerini
bitirince giyinmek Uzere soguk yere basarak
odaya geri gitti. YUksek tavanl, genis odasinin
camlarini aghi. Tavandan asili olan ipi kontrol etti;
tabureye ¢ikip ipin ucundaki dairenin kafasindan
ge¢ip tam olduguna emin olduktan sonra
tabureden indi. Uniformasinin  sadece altini
utolediginin  farkina vardi. Normalde, aksam
Uniformasinin  Ustiny  Otileme  gerekliligi  onu
strese sokardi ama onun igin yarin yoktu bu
yUzden plan yapmaya da gerek yoktu. Holde
yUrirken géz0 banyoda olan terliklerine eristi.
Mutfakta kahve igin suyu kaynatirken beyaz uzun
sapkasini, daoha sonra nasil  gézikecegini
umursamadan, ikiye katlayip cantasina koydu.
Siyah ayakkabilarini giydi, beyaz coraplarinin
altinm  kirliliginin -~ hi¢  kimse  tarafinan
gérinmeyecek olmasi onu rahatsiz  etmesini
engelleyemedi.

Disandaki ginesli hava gézlerini kamastinyor, her
zamanki gibi kafasi asadr bakarak yirimesine
sebep oluyordu. Her sabah olugu gibi, asla
enerjisi yetmedigi icin mangetten daha fazlasini
okuyamadigi ginlik gazetesini aldi. Arabasi
yoktu. restoran en fazla yiz metre uzakliktayd,
¢ogu gin yorgunlugunu o yurodiogu iki yoz
metreyle acikliyordu ama kendisi de bunun
sagmaliginin farkindaydi. Eskiden tarifleri en cok
dis0indigu zaman bu kisa yUriyis sirasindaydi.
Restoranin  girisinde  durdu, sabahin  bu
saatlerinde nerdeyse hi¢ musteri olmaz, égle gibi
artar, aksam ise deli gibi dolu olurdu. On kapida
¢ cicek gibi semboller olan tabelaya bakt. Onde
duran, meyve ve sebzeleri getiren kamyonun igi
bostu. O gelmeden her sey igeriye konulmusg
olmaliydi. iceriye girdi, paltosunu ast ve burusuk
sapkayi takti. Cantasini arka odadaki dolabinin
icine koydu. Mutfakta yeni gelen cilekler daha bir
yere konulmamigti. Kokulari mutfaktaki en baskin
kokuydu. Daha yakindan bakt, ¢ok guzel
cileklerdi bunlar. Cogu yemegi sadece bitirmek
icin yaptg bir gine daha bagladi. Gelen
siparigleri genellikle anlamiyor, vicudunun yaphgi
hareketleri izliyordu. Elleri domatesleri tencereye
atiyor; kulaklari soganin dogranmasi gerektigini
bagiran sesini duyuyordu. Yemekleri hazirlarken
uzun surd0guny fark edince hizlica bitiyordu.
Arkada hazir duran sos ise gin boyu unutulmusg
bekliyordu. Zihni her gelen siparigle ona
yorgunlugunu hatirlatiyordu. icinde bulundugu
her dakika ona saatleri animsatiyor, bitmek
bilmiyordu. Zorluyordu kendini  yemege
odaklanmaya, yemekten gelen gizel kokuyu
disinmeye. Kendi mutfaginda saklaniyordu.



Calisanlarinin  gézlerine bakmiyor; yapilmasi
gerekenleri ortaya bagiriyor, herhangi biriyle bag
basa konugmaktan kaginiyordu. Her on bes
dakikada saattine bakiyor, hi¢ bir sayiya anlom
veremeden isine devam ediyordu. Onunla
konusmak isteyen bir musteri olmasi durumunu
surekli gézden geciriyor, 6yle bir durumda ne
yapacagini diginiyordu. Bu durum gerceklesirse
sinir veya 6fke belki de daralma hissedecegini,
musteriye c¢ok &nceden ezberledigi ama uzun
suredir kullanmasi gerekmeyen birkag lafi tekrar
edecegini biliyordu. Diger secenek ise daha
rahatsiz edici ve olasiydi; aldigi her iltifat onu
sadece doha da boguyordu. Génderdigi
yemeklerle on saniye boyunca agir bir gerilim
hissediyor ardindan geriye sadece bir bosluk
kaliyordu. Bir defa daha saatine bakti, restorana
geleli G¢ saat olmustu. Evden ¢ikali yirmi dakika
olmus, ilk siparisinden bu yana ise on saat gegmis
gibiydi. Zamani anlamakta zorluk c¢ekiyordu.
Sadece akmasina izin veriyordu; hayatina hicbir
aktif katkisi  yoktu. Yasgiyordu. Dusincelerine
anlam veremezken onlarin onu bu kadar rahatsiz
etmesi garipti. Mola verme karari aldi; takiminin
her dakika ona ihtiyaci yoktu. Arkaya ¢ikti. Sadece
bir sey yapiyor gibi géztkmek igin, rahatsiz olsa
da, molada olan iki garsondan birinden bir sigara
istedi. Molanin geri kalanini  tekrar eden
dusincelerle gecirdi. Onemsiz zannettigi, zihninin
arkasina yapisan ve onu icten ice bogan
dUsUncelerle. Arttk o bogucu his onun bir
parcasiydi, onu yadirgamiyordu, onun olagan digi
oldugunun bile farkinda degildi. Molay bitirdikten
sonra her sey kaldigi yerden devam etti. Yemekleri
génderirken onlarin giUzel oldugunu biliyordu.
Zaten biraz daha gec olsa da restoran yine de ¢ok
dolu degildi. Istemese de her yemekle
ilgilenebiliyordu. Saatlerin ge¢mesine izin verdi.
Restoran dolmaya bagladi. Saat yedi oldugunda
disarida kuyruk olugsmaya baglamigti. Her aksam
o kuyrugu gérdiginde heyecanlanmayi
bekliyordu, heyecanlanmaya c¢alisiyordu. Bazen
basarli oluyor ama uzun sOrmiyordu, bir sey
hissetmediginde ise kendini nankér olarak gérip
kiziyordu. Bunlari  haketmiyordu o. Deger
bilmezdi. Hayatina, bu yasina gelmis, ama anlam
verememisti. Bu aksam eve gittiginde bitirse ne
olacakt ki. Gelen siparigler artiyordu. Her yemegi
daha hizli  yapmasi gerekiyordu; bu da
oyalanmasini engelliyordu.

Daha demin gelen korkudan kurtulmustu; beyni
doluydu ve dUsinmiyordu. Arada bir sapkasini
diUzeltiyordu ama saatine bakma olayi bitmisti. Bu
saatten eve gidisine kadar hizli bir tempoda
calisacakti. Herkes isine odaklanmis olmasina
ragmen mutfak cok girtltoluydi. Bunun sinirine
dokunmamasi garipti; farkinda bile degildi.
Bugin en c¢ok siparis edilen tatliyi yaparken icine
bir heyecan dolmaya basladi. Her sipariste
maksimum &zen gdsteriyor, her birinin Gzerini
farkli susloyordu.  Neseli diyemezdi kendine,
mutlu da degildi sadece bir fark vardi. Tatliyi
yaparken gecmisi hissediyordu; bir aniyi veya bir
ani hatirlamiyor ama eski hisleri canlaniyordu.
Aklinda bir fikir vardi; ne oldugunu bilmedigi bir
fikir, tathyla alakaliydi. Saat gecip sipariglerin
cogu tatli siparisine dénince bir rutin olustu.
Farkli bir sey yapmiyordu ama bu monoton,
bezdirici bir rutin degildi. Her seferinde aklina
gelen o fikir biraz daha belirginlesiyordu. O ana
tutku ile  baglaniyordu, hissettiklerini  tam
anlayamadi§r  bu anin icinde ugup gidiyor
ardindan bir daha igini kaphyordu. Sabahki
cilekleri hatirladi; benzer hissi uyandirmish o
cilekler. DUsinmesi gerekiyordu, nasil birlestirirdi,
cileklerle bu tathyi2 Aklindaki fikir buydu, sadece
netlestirmek icin bir yiz metreye ihtiyac vardi.
Kapanma saati yaklagiyordu.

Saat on oldugunda yine bir gint daha bitirmenin
stkintisi ile kargilagti. Hicbir sey degismiyordu,
hicbir seyi degistiremiyordu. Ayni hisler, ayni
eylemler, ayni diUsUnceler, ekleyecegi bir cilek
vardi sadece. Bir gin daha gegmisti, yarin da bir
gin daha diyerek gidecekti. Yorgundu zaten.
Daha yUriUyecegi yol vardi.

lyi ki de vardi.
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Mizikalde, Shakespeare’in hayah farkl yas gruplannda igleniyor. Mizikal; bir tiyatro eserinin sarki, mizik ve dans ile birlegerek
anlatlmasidir. Mizikalde mizah bulunmaktadir. Yetiskin oyuncunun dekorlarla bebek rolint oynamasi émek verilebilir. Mizah; komik,
gUIdGrG unsuru bulundurur, gildirirken &gretir, eletirir ve esere estetik haz verir. Shakespeare'in hayati, onun tiyatro eserlerindeki
repliklerden kurgulanmighr. Mizik ve dekorlar da perdeye uygun olacak sekilde secilmistir. Mizikalde, Shakespeare'i canlandiran
oyuncunun yani sira ic donyasini da yansitan yardima oyuncular da vardir. Bagroldeki oyuncunun jest ve mimikleri yansithgi yosa gére
degismektedir. Hayat anlatilon kisi Tork olmamasina ragmen miizikal, Tork kiltiriyle harmanlanmigtr. Omegin; orkestrada ut,
bagloma gibi muzik dlefleri vardi, mizik tirleri arasinda alaturka bulunmakiadir ve cocuk bilmeceleri katilmighr. Kostomler
Shakespeare'in yosadigi dénemi yansitacak sekilde segilmigtir. illiizyon gibi gercek disi olaylar yoktur yani performatif yapi vardir. Her
eserde oldugu gibi kurgu bulunsa da burada kurgunun sininni mizah belidemigtir. Kadin-erkek iliskilerine de deginildigi gibi kadin-erkek
esitsizligine de deginilmigtir. Erkeklere daha fozla saygr gésteren ataerkil toplum yapisi elegtirilmistir. Kadin rolinG erkegin oynamasi
Bmek olarak gésterilebilir. Mizikalde strekli “Butin dinya bir sahnedir.” cimlesi fekrarlanmaktadir. Bunun nedeni mizikalin sadece bir
oyun oldugunu hatirlatmak ve izleyiciyi oyunun gergeklik etkisinden clkarmalkdr.
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Haluk Bilginer'in mikemmel oyunculugunu bir kez daha
konugturdugu bu mizikal, bircok yénden adeta bir saheserdir.
Cenel olarak wurgulanon sézlerden de anlayabilecegimiz
Uzere bu mizikal, bize birgok mesaj verip ayni zamanda da
Shakespeare’in hayah ve Hamlet gibi eserlerine de deginiyor.
Mizige uygun ilerleyen sézler, gidigata uygun jest ve mimikler,
dogru yerde vurgulanan replikler, orkestranin uyumu ve yer yer
oyuna dahil edilmesi gibi kiicik defaylar mizikalin kalitesini
daha da arttinyor. Aynca gerek lof arasinda gerek belidi
vurgularla bize toplumdaki kadin-erkek iligkisi de anlahilmis.
Toplumsal cinsiyet esitligi, erkeklere bagdasmig hareketler, agk
gibi dnemli unsurlar mizahi stizgegten gegerek gézler dniine
serilmig. Shakespeare'in psikolojisini ve duygularni anlatmak
icin yardma oyuncular biytk bir gérev sflenmig olup uygun
dekor ve kosttm kullanimi anlatilanlan daha iyi anlomamiza
yardima olmugtur. Ek olarak farkl durumlarda kullanilan farkl
10r mizikler Shakespeare'in duygusal yénlerini de giin yizine
gkarmigh.  Bana  kalrsa bu  mizikali  Turk  koluriyle
harmanlayarck sahneye gkarmak hem  sanah Glkemnize
agllomak hem de bu mizikale farkli, mizahi bir tot katmak
agisindan gok giizel olmugtur. Yukanda da bahsettigim  gibi,
mizahin agir bashd ve gildirinin bol bol yer aldigi bir
mUzikal, diyebiliriz. Diger bir énemli detay ise bu mizahin
kullonima amaadir. Neredeyse her zaman ayni dogrultuda
kullonimighr: - Seyirclyi yogun duygulardon  korumak. Ne
zaman ki Haluk Bilginer veya yardima oyuncular duygusal bir
sahneyi canlondirsa araya  giren  bir saka, komik bir
canlandirma veya komik bir mimik seyirciyi goldirir.

Bunu genel olarak askin anlatldign kismda veya Hamlet
baliminde gérebiliiz. Daha énce de agkladigim Uzere bu
mizikalde koyu bir toplumsal elegtiri gériyoruz. En baskin
olarak da kadin-erkek iligkisi elegfirilmis bana gére. Ozellikle
erkegin egemen oldugu toplum yopisinda deginilmis. Séz
aralarina  dikket edilirse  yogun mesailar  gkartlabilir  bu
eserden. Konusunun Shakespeare’in hayat oldugu bu eserde
surekli su sz tekrarlanir: “Butin dinya bir sahnedir ve kadin
erkek birer oyuncu... Sirasi gelen girer” Bu unutulmaz sézle
hayatin faniligi ve limin aniligi vurgulonmighr. Yosamin ne
kadar hizli gegfigi, beklenmedik bir anda sona erdigi ve hizl
ilerleyisi anlatilmis. Yedi perdede insan hayatinin evreleri de
detaylica ele alinmis. Yaglanmanin getirdigi degisim, gencligin
heyecani gibi dgelere de rastlamak mimkin. Ozelikle hayatin
evreleri kismlannda Tork kilitrine 6zgl unsurlar kullanilmig:
Ut, baglama, cocuk oyunlan, “yad satonm bal satanm”,
turkller vb.) Yoglannca dinyayr  birakmak,  dinyadon
vazgecmek gibi Uziich kisimlarda orkestranin konuya uyumly
muzikleri gdsterinin insanin doha da igine iglemesine sebep
oluyor. Iste, yukanda belirttigim kiicik fakat etkisi biytk olan
dzellikler ve oyunculann ustalig bu mizikali mikemmel bir
yoptt haline getirip Tirk sanat kitorine biytk katki saglarmighr.



Slir
Dizen Icin Kaos

% Sarp Doruk EGEMEN

Yosiyorsan,
Konusuyor, duyuyor ve distnebiliyorsan,
Borglusun!

Yemek yiyorsan yahut yemek derdindeysen,

Su akarken aklinda su bulomayanlar varsa

Ya da direkt su bulamiyorsan,

Yine borclusun.

Uzayda, tasta, toprakta, bulutlarda ve ana rahminde olmadan,
Koos.

Sel ardinda yegeren cicekler olmadan bal,
BuyUk patlamasiz Dinya,

ihtilalsiz reform,

Yok.

Hep ayni, yine ayni
Kaos, kaoslar ve kaoslardan.

Bugin biraz daha esit oldugumuza inaniyorsak,
Hani séz gelimi, mesela.

Veya herkes 6zgUrse yani,

Ruhen ve bedenen.

Mazide bir takim olaylann sonucundadir.

Oyle ya kimse durup dururken yopmoz,

Kaos.

Tabii sevimli ve iylymiscesine fanitysak da
Farki var midir san Asyalilan yutan bulutun?
Zira hani kaosu bifirmek icin ahilmigh,

Bu kaos yaratan atorm bombasi,
Hirogima'ya.

Demem o ki, her kaosun muhakkak vardir bir kerometi
Pekald, kaldi mi ki hig bir kaos baki?

Bana sorarsan hastalik biter, bu gecer de...
Yapraklar tekrar saranp

Tokvimden kopanlinca agustos

Elde avugta kalan yine kaos.



Qlir
Ne Kadar Verelim?

Q Ayda SARMAN

Benim bir oglum var,

Bana bakinca gézleri parlar,
Babasi gibi yetenekli,
Pamuk kalpli.

Benim bir oglum var,
Isci ve emekgi,
Her gin arar beni,

Gegen gun cicekle geldi.

Din aramadi, oglum benil?

Dedim, “Isi vardir, her giin aramak zorunda mi2”
Sonra bir telefon sesi,

Ne kadar verelim?

Ne kadar verelim?

Abla ne kadar?

Telefon konustu benimle,

Ama unuttum ben neler dedigini.

Oglum yasar benim,
Evimde degil,

Oglum yasar benim,
Evinde degil,

Toginmig sadece,
Benim kalbime.



Qlir
Yoruldum

QA Efe KOPRULU

Sehrin yildizlan bogmadig gece,

Bulocogim seni.

Agladigim ilk giin,

Bulocogim seni.

Karanhgin keder degil de huzur getirdigi saniye,
Bulocogim seni.

Daha ¢ok var sevgilim bekleme istersen,

Ben bulocagim seni.

Bir ile iki arasinda yasodim
Varlikla yoklugun

Senle sensizligin

Baslangicla son arasinda yosadim
Oyle bir an yasadim ki
Unuttum

Zevki, neseyi

Aciy, hiizni

Oyle bir yasadim ki
Yoruldum

Dolu dolu

Tekdize

Zitliklar arasinda boguldum
ki ucu bir etmeye calisirken
Sessiz

Nefessiz.



QA Sude BALTACI

Hayat,

Istedigini vermez ki insana
Kabul etmek zor ama
Nofile

Olsmiin cok yakinda
Dillerde

Cenozende rizgdr

Esisi kulaklanmda ginlar
Cozlerimdeki birer damla
Disecekler mi topraga yaslar
Orada mi kangacak
Hayata katlacaklar?
Hicbir anlarmi yok

Oysaki

Soyledikleri almmda bir ok
Kaniyor anlomsizca

Evleri, ocuklan, egleri
Kadar anlomsizca

isleri, aslan, késkleri
Gézlerim bulaniyor
Anlagimiyor bu karmasa
Sislem?

Bu kelimeyi bulan ben miydim?
Dilim strgmis

Mademki bu dinya
Tesadifun molkiymus.



Téren Konusmalari

18 Mart

Q Sabriye CAVDARCIOGLU TOPUZ

Saygideger arkadaslar, sevgili 5grenciler,

Bir cephe digiinin ki sona erdiginde; zafer, yenilgi, baglangic,
dogus, codkus, yok olus, gegmis ve gelecek gibi birbirine ztya da
uyumlu bircok sonuglar dogurabilsin!

Ganakkale Cephesi, Birinci Dinya Savag’nda yenilmesine
ragmen, Osmanl  Imparatorlugunun  fam  bir  zaferiyle
sonuclanmughr.

Bu cepheden bir yildiz gibi dogan Mustafa Kemal, Tirk Kurtulug
Savag’na ve aydinlonmasina  énderlik edip, gines gibi
parlayan Turkiye Cumhuriyeti'ni kuracaktr.

Canakkale savaglannda yer alan kahramanlar kazanani ve
kaybedeniyle gecmigle gelecek arasinda  bir  kdpro
kuracaklordir:

Bu képrii ne yenilginin yarathg isyanin ne de kazananin zafer
agliklannin eseri olacakdr:

Bu képri, Alatirk’'in  hayatlanni  kaybeden  askerlerin
annelerine seslenirken vurguladigi gibi bangin, kardegligin,
umudun ve gelecegin kdprist olacakr.

GUnimizde baogta Anzaklar olmak Uzere, Canakkale
Cephesi'nden bahseden her millet, bangin ve kardesligin dilini
kullanarak mesaijlar vermektedir.

Bu vesileyle Canakkale’de farihe mal olan bu sonuglara
sebebiyet verip bir insanlik destant yazan basta Mustafa Kemal
Ajatirk olmak Uzere hayota veda etmis gazi ve sehiflerimizi
saygl ve minnefle aniyoruz.

Canakkale’de hayatlanni kaybeden her milletten 10m askerler
huzur icinde uyusunlar. Onlar bosuna dlmediler. Onlar arik
bang ve kardeglk k&prisinin manevi birer temsilcileri
olmuglardir.

Hepinizi saygi ve sevgiyle selamlarnm.
Tesekkor ederim.
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Téren Konusmalari

23 Nisan

Q Sabriye CAVDARCIOGLU TOPUZ

Saygideger arkadaslar, sevgili égrenciler,

23 Nisan 1920 TBMM'nin agilis tarihidir. Aslinda fillen o giin
cumhuriyet ydnetimine gegilmistir.

Medlis bagkani secilen Mustafa Kemal Paga medisin yetkileri ve
isleviyle ilgili sundugu ve Medis tarafindan kabul géren
Snergesinde “TBMM'nin (zerinde bir gic yoktur” diyerek
saltanah fillen tarihe gémmistir.

TBMM  milli iradenin, halk egemenliginin, anayasanin,
demokrasinin, kisi hak ve 6zgUrUklerinin de givencesidir.

Afatirk, Kurtulug Savagi’'nin en zorlu anlannda bile meclisin aglk
kalmasini saglomigh. Kendi yetkilerini ve en gicli oldugu
dénemlerde bile almig oldugu tUm kararlan medlise sunmus,
medise dayanmayan hicbir yetkiyi kullanilmanigtir. Bu nedenle
TBMM rejimin en dnemli megruiyet kaynagidir.

Afatirk, eserleri arasinda herhalde en kiymetlisi olan bu mutlu
gUn0 Turk cocuklarina armagan etmistir.

Elbette ki bu tavrnin cok derin bir anlami vardir. Cocuk saflikdrr,
naiflikii, gecmigin olumsuz fortulanndan, &nyargilanndan
annmakhr. Ayni zamanda egitimekdir, sekillenmelkdir, genglikfir,
gelecekdir ve devamliliktir.

Bir toplumun kolekiif bilingatinin niteligi, o Glkenin yurttaglannin
gocukluk  dénemlerindeki  yosantlarnnda  gérdukleriyle
paraleldi. Mutlu ve giclo bir foplum hayal ediyorsak saghkl
gocuklar yefigtirmeliyiz.

Iste tim bunlardan dolayr biyik kurtana Turk Devrimi‘nin bu
en dnemli giNUNG bu Ulkenin cocuklarina armagan etmistir.

Bu anlomli giinde Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayraminizi
kutluyorum bogta Atatirk olmak Uzere TBMMYi kuran tOm
atalanmizi saygi ve minnetle aniyorum.

Cher-ére's ami-e's, cher-ére's éléves,

Le 23 avril 1920 a été fondée la Grande Assemblée nationale de
Turguie. C'est & cetie date que, de fado, le passage & un modéle
de gouvemement républicain s'est opéré.

Par la formule ‘Nulle autorité nest au-dessus de la Grande
Assemblée nationale de Turquie”, figurant dans la proposition
soumise par Mustafa Kemal Pacha, élu président de 'assemblée,
concemant les pouvoirs et procédures de celle-d, et adoptée par
les députés, le sulionat fut de fado relégué aux poubelles de
Ihistoire.

La Grande Assemblée natfionale de Turquie est la garante de la
volonté nationale, de la souveraineté du peuple, de la constitufion,
de la démocrdtie, ainsi que des droits ef libertés individuelles.
Ajattrk a permis & I'assemblée de rester adtive méme au plus fort
de la guerre d'indépendance. Il a toujours soumis ses pouvoirs et
ses dédsions, méme au pic de son influence, & l'aval de
I'assemblée, et n'a jamais fait usage d'un pouvoir qui ne soit pas
sandionné par celle-d. C'est pourquoi la Grande Assemblée
nationale de Turquie est la prindpale source de légiimité du
régime.

Ajattrk a offert ce jour heureux, sans doute son ceuvre la plus
prédeuse, aux enfants furcquess.

Bien évidemment, ceffe atfitude revét un sens profond. Lenfance,
Cestla pureté, la naiveté, I'épuration des résidus négaifs du possé,
des préjugés. C'est aussi la formation, la consfrudtion, la jeunesse,
I'avenir ef la confinuité.

La nature de 'inconscent colledtif d'une société refléte ce que les
ditoyen'ners de ce pays ontvu, observé et vécu lors de leur enfance.
Si nous aspirons & une société heureuse et forte, nous nous devons
de former ses enfants sur des bases saines.

Clest prédsément pour ces raisons que le grand libérateur a dédié
cette joumée phare de la révolution turque aux enfants de ce pays.

En ceffe joumée & la signification si forte, je vous souhaite une
heureuse féte de la souveraineté nationale et des enfants et salue
avec respedt et grafitude la mémoire de nos ancéires, au premier
chef desquels Atatiirk, qui fondérent la Grande Assemblée
nationale de Turquie.



THEATRES DU
MONDE

Découvrons Les Transmissions de Notions et de Pratiques
Immeémoriales Entre Des Cultures

LE THEATRE EST PRESENT SOUS DIVERSES FORMES

ET CULTURES DEPUIS AU MOINS 2500 ANS !




Q Lara BERK

LE
TH EATRE Cest-a&-dire « le lieu d'_uu rur*}_r_agarde m,
GREC AT

Le sujet des comédies est de faire
la satire des défauts des hommes

_La comédie a pour fonction de
rendre les hommes meilleurs en
LE OONGOURS les amenant & prendre conscience
DE TRAGEDIE et arire de leurs défauts.
Le sujet des tragédies est de montrer des
personnages de la mythologie victimes du I
destin, de la fatalité. ot L

Ces personnages sont punis par les dieux I
car ils sont en proie & lhubris, une passion .
tellement violente, tellement destructrice 1 '

guelle les rend monstrususx, 0] &
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Les YACTOORS (masoud's) + LEs 45 ewomistes (vi.
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Gréace aux peintures murales, aux fragments, aux récits, on

peut essayer dimaginer ce qu'était ce lointain théatre.

* Sans doute y eut-il a lorigine, des sortes de ballets mimés et chantés.

* A c6té du ballet, lancienne Egypte aurait connu aussi une sorte dopéra, pigce
versifiée et chantée, tantot par un acteur tantdt par un cheeur.

» | Egypte aurait connu aussi le drame proprement dit, sans flomement de la danse
ni de la musique ol les acteurs échangeaient des répliques écrites.

CE&- Cmq?iﬂt_flﬂﬂﬁ- EdﬁUm:ﬂEﬁ Ei mm&ﬁ mf "('Lf [

L EJou.
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La Commedia Dell’'Arte

Introduction au théatre professionnel italie

La commedia dell’arte est
une forme de comédie
populaire apparue en
Italie dans les

années 1550

Elle est jouée

par des

acteurs

professionnels,
\\  masqués,

T\ présentée &
ik il extérieur avec
~J” des costumes

simples

Autrefois appelée
commedia all'improviso, la
commedia dell’arte e
fondée sur

I'improvisation

Les troupes sont
composées de comédiens,
d'acrobates, et de
meénestrels qui
improvisent &

partir d’'une comédie
d’'une danse et
d'acrobaties
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L’Angleterre :
Le M
Elisabéthain

Le processus de la
professionnalisation du
thédtre est en cours...

Le dramaturge légendaire William
Shakespeare

Pelement b plies semaiegrealde o Frenvre of
Eftalpgrate oot peced-clte - dperdine
fgaralas untrisgaes of s persamnages o
thiceitae grvec of wenain adigie Ly teannt fuce
telfes, b pices sakpgpeasioues ot (& do

e prlies AWmmémmmd&
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L ]
La période de grandeur du théitre espagnol, contenue dans le Siécle d' Or, fut

peut-étre de courte durée mais sa richesse inestimable.
Cette période est comprise entre 1580 et 1681, ce qui correspond aux débuts de

Cervantés et 4 la mort de Calderon de la Barca.
Durant cette centaine d'années, on écrivit en Espagne la bagatelle entre

10 000 et 30 000 pitces !

Albars que le thédtre espagnol du « sidcle d'ors a développe une idenitité distinete, il a beaucoup emprunté d la comedie italienne et au thédtre de la
FRenaissance anglaise, rendant ses représentations beaucoup plus diversifides ef aftrayantes pour de nombrewses personnes.

":HIHEUIE-ITALIEHHE + THEATRE ANGLAIS DE LA RENAISSANCE




Le XVileme
siecle est le

grand siécle
francais du
théatre.

La tragédie classique francaise

La comédie cherche & divertir le spectateur,

i1 le faire rire.

Contrairement a la tragédie, dans la

comédie, les personnages sont de condition
La régle des trois unités : moyenne ou modeste, et le dénouement est

heureux.

- comédie de caractire

- comédie de meeurs

- comédie d'intrigue

- comédie de sentiments

- comédie-ballet qui inclut des ballets

Racine et Corneille sont les grands auteurs Moliere est le plus illustre représentant
de lo tragédie classique (avec par exemple du genre, avec des piéces comme Le
Le Cid pour Corneille et Andromagque, Misanthrope, L'Avare, Le Malade

Phéidre, Britannicus... pour Racine), imaginaire...
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LE THEATRE EN
ALLEMAGNE

ot dramaturgeé
ouvrage

urg
\a Dramat de
(1767-1769) 108 DI

restnétique du drome
romantiaue-:

Les travaux du Bauhaus dans le domaine
architectural, particulierement les
recherches de Schlemmer sur les

correspondances entre espace et plan,
remodelent 'organisation de la salle de
thédtre, la scénographie, et le matériel de
décors.




LA COMEDIE MUSICALE AMERICAINE

Lin genre domine le théatre américain: la comédie musicale, qui appartt en 1927 avec le
Show Boat de Jerome Kern. La Comédie Musicale est un genre bien particulier, mélant
chant, danse et comédie, née au tout début du 20&me siécle. Elle est a ne pas confondre
avec le music-hall, qui est spécifiguernent anglo-franco-germanique, donc européen,

JUSQUE-LA,

on avail représente des
opdrattes, souvent trés
populaires, comme cefles
de Victor Herber et
Sigmund Romberg mais
dont I'intrigue
axtrémeament superficielie
n'dtait quiun suppart da la
musique, fortemeant
inspirde de Schubert et
surtout de Strauss.

DURANT LA
SECONDE GUERRE

MOMNDIALE,

Richard Rogers at Oscar
Hammerstein adaptérent
la pitce de Lynn Rigg,
Grean Grow the Lilacs en
une comédie musicala
intitulde Oklahoma qui
davint par la suite la plus
populaire des ceuvres de
Cf QEnre Bux Etats-Unis.

LES ANNEES
CINQUANTE

virent Ia création de
West Side Story de
Jerome Robbins, sur
urse musique de
Leanard Bernstein qui,
tant aux Etats-Unis
qu'en Europe, fut un
prodigieux succés,

LES PLUS GRANDS
SUCCES DES
ANNEES SOIXANTE

furent cependant
remportis par Hello Dolly
dant la distribution était
assurée en partie par des
comédiens noirs et en
partie par des blancs,
Camelot, et Fiddler on the
Roof, d'aprés un récit de
Shaolem Aleichem.



Le Théatre Africain

En termes de théitre africain moderne, I'Afrique de 'Ouest est
considérée comme la plus influente, le Ghana et le Nigéria
ayant une histoire théatrale riche, quoique récente.

Du GChana

Du Nigeria

_“@’_ Les premiéres piéces
‘" connues al'Afrique ont
vu le jour au début du XXe

siecle.

Au Ghana, des pieces de
théitre ont été écrites
COIMITE Un comimentaire

©

sur la colonisation
européenne. Celles-ci ont
généralement pris la forme
de satire, se moquant des
Européens, et des Africains
riches qui avaient souvent
bénéficié de la colonisation
européenne.

Ces pitces étaient
considérées comme des
formes de rébellion, mais
elles ont conduit 4 une
explosion de la popularité
des ceuvres thédtrales au
Ghana.

121

Au Nigéria, on pense que les
compagnies de voyage
offraient des spectacles dés
le XVIe siecle.

ol s'agissait généralement de

courtes performances
satiriques, réalisées par des
acteurs masqués dans
l'intention de donner un air
de mystique et méme de
peur. Les performances
incluaient souvent divers
éléments théitraux, y
compris des acrobaties, du
mime et de la musique,
parfois tous dans le méme

spectacle!

Différents genres et formes
de thédtre ont émergé au
Nigéria tout au long du XXe
siécle, la comédie se révélant
extrémement populaire,
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Les pramiéras
formes de
theédtre indien
etaient écrites an
sanskrit et
abordaient
generalement I'un
o5 deux themes
suUivants:

Religion, guidée par les

messagas et croyances

Le théatre indien ne recommencera a réemerger pleinement que vers
le XVe siecle. Au cours de cette periode, il y a eu un effort national
pour retablir les valeurs traditionnelles indiennes et hindoues. Le
theatre local etait considere comme un moyen dy parvenir.

Religion

hindoues

Séculier

Laique, mais aves un-accent
sur les questions morales
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LE THEATRE TRADITIONNEL CHINOIS EST AUSSI
REPUTE QUE LA TRAGEDIE ET LA COMEDIE GRECQUES
OU LE THEATRE SANSCRIT EN INDE, TROIS GRANDES

CULTURES THEATRALES ANCIENNES.

LE THEATRE

CHINOIS

On compte en Chine plus de 300 genres
thédtraux traditionnels, qui utilisent le
chant et la danse pour développer des

intrigues

Les personnages sont organisés en « types » : les
hommes (Sheng), les femmes (Dan), les clowns
(Chou), les visages peints (Jing). Chaque catégorie
est elle-méme divisée en grands types. Les
personnages sont toujours clairement identifiables
par leur apparence, qui encore une fois, a un réle plus
symbolique que réaliste. Les acteurs sont formés
trés toét, des l'dge de 7 ans, pour apprendre
différentes techniques de jeu comme la marche, les
sauts périlleux ou le chant.

"On pense que l'art de la

performance en Chine

-remonte a 1600 avant JC. La

plupart des premiers
théatres chinois étaient
sous forme d'opéra. La
musique, la danse et les
acrobaties ont été
largement jouées, bien
qu'elles ne soient pas
considérées comme des
représentations théatrales.
Pourtant, ils sont restés la
forme de divertissement la
plus dominante en Chine
pendant des centaines
d'années.

A la différence de nos
pieces classiques, le texte
n‘a pas, dans le théatre
chinois, une importance
primordiale. Il est méme
souvent librement adapté
pour s'accorder avec le
chant ou la danse qui
'accompagnent.

Méme si le théatre a sa place dans la Chine moderne, il n'est pas considéré comme un élément
essentiel de la culture chinoise contemporaine. Les pieces produites ont tendance a étre a la
télévision plutot qu'a étre transformées en performances sur scéne.



LE THEATRE AU

Le théatre japonais, qui se forme au cours du XIVe
siecle mais hérite de plusieurs siecles de danses
rituelles et de spectacles de divertissement variés,
se caractérise par un répertoire fortement ancré
dans la littérature et par une forte tendance a la
stylisation et a la recherche d’esthétisme. En 2008,
le kabuki, le nd, le kyogen et le bunraku sont devenus
les premiers arts du spectacle japonais a étre
inscrits au patrimoine culturel immateériel de
[UNESCO, attestant ainsi leur importance au sein
du patrimoine et de lhistoire du pays.

| LE KABUKIi
« Le Kabuki est une forme de

i® = théatre traditionnel japonais qui
- " awle jour a '’époque Edo, au
' début du XVlle siécle.

« Il se distingue par sa musique
particuliere, ses costumes, ses
machineries et ses accessoires,
ainsi que par son répertoire, un
style de langue et de jeu.

LE KYOGEN

b -4 ..c kyogen est la forme comique du

z_-,_g théatre japonais traditionnel. Les
= acteurs de kydgen sont issus de

g

familles spécifiques et utilisent une

technique théatrale quileur est
propre. Cependant, au sein méme
dune piece de nd, il y a souvent un

o

acteur kydgen pour interpréter les
personnages populaires qui viennent

retracer, lors de lintermede ou
[histoire du protagoniste.
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I LE NO
« Le théatre NO est héritier des

formes les plus anciennes du
théatre Japonais.
| « Il trouve son origine dans les fétes
religieuses célébrées dans les
campagnes, afin dégayer les
divinités, et ce faisant, sassurer de
leur bienveillance pour les récoltes.
Ces danses avec costumes et
masques sont connues sous le nom
de Kagura.

=

LE BUNRAKU

« Le bunraku est un type de théatre

. japonais datant du XVlle siecle.

.. |« Les personnages y sont représentés
par des marionnettes de grande
taille, manipulées a vue.

« Il est interprété par un récitant qui
chante tous les roles, accompagné
dun joueur de shamisen a ses cotés,
et par trois manipulateurs pour
chaque marionnette.



Bien avant que le théitre européen ait été connu dans I’Empire ott

turc avait développé différentes formes de spectacles et de performances : danses,

scénettes rituelles paysannes, processions, acrobates, mimes, marionnettes,

jongleurs, magiciens.

Son essence était populaire ; ses sources provenaient de traditions orales, donnant
ainsi la primauté a la représentation sur le texte. Toutes les formes de spectacles
traditionnels ont en communle gotGtde I'improvisation, de l'imitation et releguent
l'intrigue et l'action au second plan.

Avec les changements historiques —notamment la construction des villes et
I’émergence d’'un nouveau public - le répertoire s’enrichit peu 4 peu d’histoires
tirées de la vie quotidienne, mettant en scene de facon humoristique les travers des

hommes, les moeurs, les'.coutumes locales et les abus des grands.

Lesitrois formes les plus élaborées étaient ’art du conte
(meddah), le. théatre d’ombres (karag6z) et la farce (orta

nu, sorte de Commedia dell’arte).
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LETHEATRE

CONTEMPORAIN

‘ En regardant en arriére a travers Grace aux avancées fulgurantes
I'histoire, il est clair a quel point méme dans les années 90 des
les premiéres représentations théatrales (nouvelles) technologies
ont été influentes sur ce que nous numériques & a la trés grande
voyons sur scéne aujourd'hui. accessibilité des matériels pour

les mettre en ceuvre, de se
réapproprier 'image, le son &
méme les mouvements, utilisés
de fagon critique ou esthétique,
et de les générer en temps réel a
partir de régies informatisées.

Autre donnée nouvelle : les « spectacles
vivants » (parce qu’ils ne sont pas
préenregistrés) sont de plus en plus
pluridisciplinaires. Les frontiéres entre
les genres ont été levées. Le théatre
peut intégrer d’autres formes de

spectacle. Enfin, les dramaturges du XXle
‘ Le grand développement du théatre de siécle se prétent volontiers

rue (appelé aussi arts de la rue), favorisé | ‘écriture de plateau : ils prennent

par les collectivités locales soucieuses en compte et intégrent dans leurs

de donner une nouvelle vie a I'espace textes les propositions des

urbain, contribue a I'explosion de ces comédiens au fil des répétitions,

spectacles hybrides qui, d’'une certaine des circonstances et des

facon, donnent un nouveau sens au fulgurances.

terme « théatre total ». Cette forme
refuse I'enfermement dans la salle de
spectacle qui trie socialement le public
pour s'adresser a I'ensemble de la
société.

La dénomination de « théatre
postdramatique » a été explicitée et
popularisée. On analyse I'évolution des
formes scéniques et textuelles du
théatre depuis les avant-gardes du
début du XXe siécle rejetant le théatre
ourgeois classique.
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COMMENT EST
NEE LA LANGUE
FRANCAISE ?

Il a fallu 25 siécles pour inventer le frangais. Mais comment?

u cinquieéme

siécle, la

France
parlait 3 langues: le
grec, le ligure et le
galouis. Mais quand
les romains ont
envahi la France
avec leur langue: le
latin, cette situation
a changé.Avec leur
arrivée, les peuples
francs ont pris leur
place et ont
commencé a
prononcer le latin a
leur maniere.Ca a
cause une création
d'une nouvelle
langue, le roman.

Aprés tout ¢a, avec
I'ordre de
Charlemagne le latin
a été remis dans les
écoles et les églises.
Avec le remis, il y
avait 2 langues
parlées en France: le
latin qui a été parlé
par des gens cultivés
et le roman qui a été
parlé par des
peuples, autrement
dit, des paysans.
Avec le temps passé,
le roman a pris
beaucoup de formes
différentes dans des
régions différentes et
peu a peu c'était la
langue parlée pres
de Paris qui se
répandait, le
francien.

Pour ne pas
mélanger les choses,
le roi Frangois 1er a
ordonné que toutes
les lois allaient
rédiger en francais.
Aprés la révolution,
la langue francaise a
commencé a étre
apprise par les gens
dans les écoles. De
ce jour-la jusqu’a
présent, la langue
francaise continue a
évoluer et grandir.



a langue frangaise est

utilisée par beaucoup de

personnes. Actuellement, a
peu pres 280 millions de
personnes parlent le frangais
dans des pays et des continents
différents. Par exemple; en
France, en Belgique, au Québec
et dans plusieurs pays d'Afrique
la langue est parlée par des gens
avec des accents différents.
Certains d'eux ont la langue
francaise comme leur langue
maternelle et certains sont des
francophones, c’est a dire ont
appris ou sont en train
d'apprendre le francais.Avec 280
millions de locuteurs selon les
estimations, parmi les 10 langue
les plus parlées le francais se
situe au sixiéme rang derriére le
mandarin, I'anglais, I'hindi,
I'espagnol et |'arabe.

Rang Langue Langue maternelle Langue seconde Total

1 ' Mandarin 1,2 milliards - 198,7 millions 1,398 milliard
2 | Anglais 379 millions | 753,3 millions 1,132 milliard
3 ' Hindi 341,2 millions 274,2 millions 615,4 millions
4 Espagnol 460,1 millions 74,2 millions 534,3 millions
5 Arabe 524,3 millions 201,5 millions 521.8 millions
6 Frangais 77,2 millons 202,6 millicns 279,8 millions
7 Bengali 228,3 millions 36,7 millions 265 millions

8 Russe 153,7 milliens 104,4 millicns 258,2 millions
9 Portugais 220,7 millions 13,4 millions 234,1 millions
10 Indonésien 43,3 millions 155,3 millions 198,7 millions

KARDELEN 128



Autour de |'usage si commun de la
langue, pourquoi les gens veulent-ils
apprendre la langue et la culture
francaise ?

L'une des raisons pour les personnes qui veulent apprendre le francais, c’est
la culture.Mais qu’est que consiste la culture ? Il est possible de compter
beaucoup d'éléments qui créent la culture d’un pays ou bien d'une
communauté.Par exemple: la cuisine, I'histoire, I'architecture, |'art etc.

: T A4
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LA CUISINE
FRANCAISE

La cuisine francaise est I’une des cuisines trés connues dans
le monde entier. Mais pourquoi ?

es francgais et beaucoup de
L personnes pensent que la

cuisine francaise est la
meilleure. La cuisine est faite a
partir de produits du terroir,
autrement dit, produits de la terre
qui viennent d’une région
géographique déterminée comme
la truffe, le foie gras, les fromages,
le vin, etc. Depuis 2010, le repas
gastronomique a la francaise et
ses rituels sont inscrits au
patrimoine culturel immatériel de
I'UNESCO.

o

De nombreux produits ont le label
AOC (Appellation d'Origine
Controlée) ce qui certifie leur
origine géographique ainsi que
leur qualité. Par exemple,
camembert n’est pas fait a
Marseille ou champagne n’est pas
fait a Lyon. C'est cela qui fait la
richesse de la gastronomie et
inspire depuis toujours les grands
chefs étoilés.

FRANCE



QUELQUES SPECIALITES
FRANCAISES ET
COMMENT LES FAIRE

Recette des Crépes

100 grammes de farine,
deux oeufs
250 millilitres de lait

une cuillére a soupe de beurre fondn;; 4

une pincée de sel.

D'abord, il faut tamiser la farine et
mettre le sucre et le sel dans un
récipient. Ensuite, on ajoute les
oeufs et un quart du lait. On
mélange bien (on doit obtenir une
pate homogeéne et épaisse) et on
verse le reste de lait et on mélange.
Puis on verse le beurre fondu. On
mélange.Voila, maintenant il faut
laisser reposer pendant une
heure.Pour la cuisson, utilisez une
poéle bien plate. Il faut bien
chauffer |la poéle.Quand la poéle est
bien chaud, il faut mettre un peu de
beurre au fond puis verser un peu
de pate. Voila, vous attendez un
peu, puis vous retournez la

crépe. C'est tout.On peut manger
les crépes avec du sucre, de la
confiture ou de la creme Chantilly.
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Recette de Quiche Lorraine

Pate brisée

200 ml de la créme fraiche
100 grammes de gruyére rapé
1c a's du beurre

2 ceufs

200 grammes de lardon

1/2 d'un oignon

Sel

Poivre

D’abord, préchauffer le four a 200°c. Dans un plat a tarte, mettre la
pate. Hacher le fromage.Ensuite,Couper en morceaux les lardons et
I'oignon et les faire cuire avec le beurre. Laisser refroidir. Aprés, dans un
saladier, mélanger les oeufs, la créme fraiche et le fromage. Saler et
poivrer.Verser d'abord les lardons et I'oignon sur la pate puis la
préparation, tout doucement. Enfin, laisser cuire au four pendant 40 a
50 minutes (selon le four).
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LARCHITECTURE
FRANCAISE

Est-ce que les batiments sont seulement des
constructions ? La réponse est simple, non.

endant |'existence des

humains, les batiments

ont beaucoup changé et
continuent a changer selon les
besoins et la perception
esthétique de I'époque.Le
pays, la France, possede
beaucoup de variations de
I'architecture gréace a son
longue histoire.Les courants
artistiques, les besoins et
I'esthétique sont quelques-uns
des facteurs qui ont affecté le
changement et les
constructions des batiments en
France. En somme, ce n'est
pas faux de dire que
I"architecture est vivante et
change toujours avec le
passage du temps.
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QUELQUES COURANTS
ARTISTIQUES QUI ONT
NFLUENCES
'ARCHITECTURE
"RANCAISE

L’ Architecture Romaine

* Tres peu de décors

* Des petites fenétres

¢ Des facades décorées avec des arches
¢ Des arches rondes

® Des colonnes énormes

* Des décorations des églises:la sculpture, la peinture murale, le vitrail
e Plutét religieux
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Quelques Exemples

Y -
| Lot
AN

a2 a_{l"g:

¢ Eglise Sainte-Radegonde de
Talmont

* Cathédrale d'Autun * Thééatre antique de Lyon
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LArchitecture Gothique

Des voltes nervurées pointues
Trés ornée

Trés décorée

Des vitraux qui admettent la
lumiere dans l'intérieur

Des arches pointues

Des grandes fenétres

Une ambiance plus spirituelle
Une aspiration vers le ciel

La plupart des grandes églises
gothiques et de nombreuses
petites églises paroissiales sont
du plan en croix latine

Une Petite Information

Selon quelques-unes des
sources, dans les
constructions des arches
pointues il y a une influence
de l'architecture et la culture
de religion Islam.Avec les
croisades les peuples
chrétiens ont connu la
culture et l'architecture
islamique.



Une Petite Histoire

L'architecture
gothique a
commencé en France
au douziéme siécle
avec |'élargissement
du pays, la
France.Cette époque-
13, les rois de France
dirigeaient un lieu qui
s'appelle « lle de
France », prés de la
ville Paris et qui peut
étre considéré pas
trop grand.Mais avec
le temps passé, les
rois ont fait élargi leur
pays.Le consultant du
roi et du pays appelé
Suge qui était aussi
I'abbé de I'époque a
voulu montrer
I'élargissement et la
gloire du pays.C'est
pourquoi il a ordonné
de construire la
premiére batiment
gothique qui
s'appelle « La
Basilique de Saint-
Denis ».
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LArchitecture Classique

Linspiration de I'’Antiquité
La simplicité

L'ordre

L'harmonie

Des colonnes sont utilisées
La symétrie

La stabilité

L'équilibre

Des lignes droites

Des formes géométriques

Une Petite Information

Le classicisme s'inspire
de I'’Antiquité pour
s'inscrire dans
I"éternité. Ce
mouvement se répand
en Europe en musique,
en peinture, en
architecture et en
littérature.
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Quelques Exemples

e Intérieur de la nef de la chapelle de la Sorbonne a Paris
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LArchitecture Baroque

Linstabilité

# le classicisme

Le déséquilibre

L'asymétrie

Des lignes courbes et spirales

La représentation du

mouvement

* La représentation du
changement

* La représentation de la violence

e Lillusion

* Le désordre

Pourquoi le mouvement
« baroque » est né ?

- Pour que I'Eglise catholique
puisse montrer sa richesse et
sa puissance.

- Pour contre-attaquer la
Réforme protestante, qui
connait un certain succes et
défend I'idée que les églises
doivent étre sobres.

- Pour impressionner les
chrétiens.

- Pour créer I'admiration et
pour prouver que |'Eglise
catholique est supérieure aux
protestants.
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Le mot « baroque » vient d'un mot portugais appelé « barocco » qui
signifie une perle précieuse de forme irréguliere.

Quelques Exemples

L
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e Palais Garnier
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LART

FRANCAIS

Quand nous regardons autour de nous, nous voyons beaucoup
de choses reliées a I'art. Mais remarque-t-on ca ?

"art est partout dans nos

vies.Quand on est dans la

rue, chez nous, dans un
café... Parce que l'art est |'un
des sujets qui ont une grande
variété des sous-branches.La
littérature, le cinéma, le
théatre, la peinture, la musique,
la danse sont quelques
exemples de ces branches
d’art.Les étres humains ont
créé et ont utilisé I'art pour des
raisons différentes. Pour
s'exprimer, étre le voix de la
société, parler des probléemes,
faire de la propagande, trouver
le bonheur, créer, partager des
idées etc.

Depuis des milliers d’années, les
gens créent des produits
d'art.Autrement dit; depuis la
découverte de la premiére trace
d’un art abstrait néandertalien,
on sait que les hommes font des
activités artistiques et avec le
continlment de la présence des
&tres humains, I'art ne
disparaftra jamais.L'art est une
création humaine dont on a et
avait toujours besoin.




Le Cinéma

'industrie du cinéma a toujours eu beaucoup de succes depuis
L I'invention de cinématographe.Un des premiers films de I'histoire

du cinéma s'appelle « Arrivée du train en gare de La Ciotat » qui a
été réalisé en 1895, par des fréres Lumiere. C'est un film en noir et
blanc, autrement dit sans couleur. Avec cette grande invention, le
septiéme art qu’on appelle le cinéma a eu sa place dans nos vies.Les
frangais aussi donnent beaucoup de l'importance a I'industrie du
cinéma et ont réalisé beaucoup de films qui ont regu des récompenses
ou des nominations.

Quelques Films Francais

She'll change your life.

Aorrey TWTDL | ' ranGos Clzet - Omar
Matiien KASSOVITZ

Sy

Intouchables




ROMAIN DURIS VANESSA PARADIS

AVEC UNK DONNE PREPARATION
AUCUNE FEMME NI LUI RESISTE. .

IRIE !llllﬂ FRANCOMS DAMIENS

(RRAACOTR

BRISEUR DE COUPLES PROFESSIONNIL
et

A\ conedy sensation?
The most socoessful French Bilan of all tioe.
Al Mevmd (LR >

o
We I( ome (o the

STH.KS

(Bhemvenue ches bes Chts
A filen

BATTEMENTS
PAR MINUTE




L a Peinture

Une maniére de s’exprimer et de décrire: la peinture !

Claude Monet

eut étre pendant ['histoire

de I'art francais, le peintre le

plus connu du monde est
Monet.Son nom complet est
Oscar Claude Monet.ll est né le
14 Novembre 1840, & Paris et a
passé son enfance en
Normandie, dans la ville du
Havre. Il est considéré comme le
pere de |'impressionnisme et a
commencé a se développer a
passion en commengant
premiérement par la caricature.
Alors qu'il était encore au lycée,
il a connu une certaine notoriété
en peignant des caricatures qu'il
a exposé dans le magasin de
fournitures de dessin avec lequel
Eugene Boudin travaillait a
I'époque. Finalement Boudin
convainc le jeune Monet,
d'abord réticent, de peindre avec
lui en plein air. Monet a dit plus
tard : "par le seul exemple de cet
artiste épris de son art et
d'indépendance, ma destinée de
peintre s'était ouverte". Dong, il
est possible de dire que Boudin
a beaucoup de l'influence sur
Monet.
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Sa famille n'était pas opposée a ce qu'il devienne peintre, mais ses idées
indépendantes, sa critique de la peinture académique et son refus de suivre
une bonne école d'art ont provoqué des disputes répétées au sein de sa
famille. Finalement, Monet a commencé a étudier a Paris a I'Académie
suisse, ou il a fait la connaissance de Pissarro et Cézanne, avant de devoir
effectuer ses obligations militaires.

Quelques CEuvres de Monet

Impression soleil Levant, 1872 Camille Monet et I'enfant au
jardin, 1875

Le Bassin aux nymphéas, harmonie Le jardin de l'artiste a
verte, 1899 Giverny, 1900
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IMAGES EN QUETE
D’HISTOIRE

ATELIER DE CREATION LITTERAIRE
LYCEE FRANCAIS SAINT-JOSEPH
ISTANBUL 2020-202 1
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LE MOT DE PAUL GEORGES, DIRECTEUR

Dans cette atmosphere de confinement qui a reconstruit nos quotidiens,
nous nous sommes bien souvent retrouvés dans l'atmosphére des “veillées”
familiales, ces temps passés autrefois autour du foyer, de la cheminée ou
au salon a narrer les histoires de famille, toutes ces petites histoires qui ont
construit chacun d’entre nous.

Linvitation de Jérémie Dres a raconter le roman familial sous forme bréve et au
format trés exigeant de la bande dessinée a su révéler la créativité des jeunes
qui ont participé avec discipline a cet atelier trés ambitieux. Je tiens a remer-
cier M. Jérémie pour son temps, sa générosité a partager son expérience d'au-
teur et M. Paul Laforge pour laccompagnement aupres des éleves. Un grand
bravo aussi aux jeunes qui ont relevé avec talent le défi de se raconter.



LE MOT DE PAUL LAFORGE, DOCUMENTALISTE

Produire une bande-dessinée dans un atelier organisé en ligne n’est pas vrai-
ment chose aisée. Apres une premiére annulation forcée au printemps 2020,
nous étions toutefois bien décidés, avec Jérémie Dres, a mener a bien ce projet
cette année, et la visioconférence s’est vite imposée comme étant lunique so-
lution pour le réaliser. Le travail en ligne permettait d"ailleurs un avantage sur
le présentiel : il facilitait la mise en place d'un travail sur la durée, qui a finale-
ment eu lieu sur 5 séances, réparties de janvier a mars 2021, entre les éleves
stambouliotes et Uintervenant parisien.

Fort de son expérience aupres de lycéens réalisant leur propre bande-dessinée,
Jérémie nous recommandait a lorigine de nous limiter a une histoire de 3 pages...
“Facile I", me dis-je naivement alors. Six mois plus tard, le constat est limpide :
il est tres difficile de faire une BD de A a Z lorsque Uon a peu d'expérience ! Trois
pages, c'est tout un projet : savoir résumer sa pensée en sélectionnant les élé-
ments les plus importants, trouver son style en composant avec ses capacités en
dessin, travailler son francais et adopter le ton le plus naturel possible, gérer les
transitions, les chutes et les effets narratifs...

Nous remercions donc tous les éleves qui ont eu la curiosité de s'inscrire a cet
atelier, ainsi que Mme Elise Pons pour sa participation. Nous félicitons celles et
ceux qui ont eu l'abnégation nécessaire pour que leur travail aboutisse. Nos éleves
ont eu loccasion de se dépasser, malgré le rythme des cours et les difficultés du
quotidien, donc bravo a eux ! Bravo aussi, et un grand merci, a Jérémie Dres, pour
son accompagnement, son enthousiasme et sa disponibilité au cours de ce projet.



LE MOT DE JEREMIE DRES, AUTEUR

Ce projet d'atelier d'écriture autour de la transmission familiale m’est par-
ticulierement cher car il s'integre dans mon travail littéraire. J'ai grandi
entouré de grands parents qui venaient d’ailleurs. Ma part d’exotisme dans
un quotidien de parisien banal. J'ai vécu la mort de mes grands-parents
comme une perte de reperes. Je suis parti dans leur pays d’origine respec-
tif, la Pologne et UEgypte. J'ai eu besoin d"écrire leur histoire pour combler
le vide de leur disparition et ne pas oublier. Car cette histoire, je veux la
transmettre a mes enfants.

J'ai eu loccasion de proposer cet atelier dans un autre contexte, il y a
quelques années, un lycée a Argenteuil, en banlieue parisienne auprés de
jeunes lycéens qui se sont pris au jeu de raconter leurs histoires d'origine.
La pluralité de ces histoires fut un beau reflet de U'histoire de France.

Cette fois-ci, malgré le cadre - on ne peut plus - familier de la visioconfé-
rence et du «zoom» auquel cette pandémie nous a habitué, je dois admettre
que jai été dépaysé par ces histoires venant d'un autre monde que le mien.
Dans mon quotidien parisien confiné, elles ont été une bouffée d'air pur.

Peu a peu, avec les éleves, nous avons fini par parler le méme langage, la
bande-dessinée. J'ai été impressionné par le niveau des éleves et leur apti-
tude a raconter des situations. Je suis pleinement satisfait du résultat et je
souhaite a ces histoires d'étre admirées et lues par le plus grand nombre.



LA RENCONTRE

ALANUR BAGC]
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DIYRA BAIA
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Asya Girgin
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LES DINO-AVENTURES: LE MAILLOT DE BAIN Ediz Gunes
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The Others

The Others’ by Alejandro Amendbar is a sensational movie in
more than one aspedt. Whether we are talking about the
cinematography which is, to say the least, exemplary for a
horror movie of the early 2000s or whether we are discussing
its long losting effecs on movie makers, it possesses an
undeniable force which makes the voyeur question the very life
they are leading. In this limited criique of a modermn
masterpiece | will be explaining and exploring the significance
of the story, the coveted plot twist and the cinematographic
aftermath of the movie specifically on Mike Flanagan, the
creator and director of one of the most compelling
compositions of foday’s horror, the series “The Haunting'.

The movie starts with the focal character, Grace, felling her
children a story. As the audience, we are made to forget this sly
detail as we get lost in the dramatic scheme within the movie.
We continue on with the harrowing scream of the gorgeous
Nicole Kidman. A scene that sets the fone for the movie we are
to watch, it conveys the horror Grace is feeling every moming
that she opens her eyes up fo the world, having stifled the foct
that she has taken the lives of those she adores the most.

Later on in the beginning, a set of servants arrive, which Grace
believes to have come by virtue of the ad she has posted in the
newspaper. However she is gravely mistaken. The new-arrivals
are as dead as the family we follow. They, especially Bertha
Mills, humour both the mother and Anne, her daughter, for as
long as they possibly can until the clever lifle gil becomes
awlully aware of their sfate of being unalive. Then, everything
becomes dear. Vidor is explained, the voices and the
photographs, all elucidated. All at once we are slapped in the
face with our own assumptive nature, thinking that the Stewart
family were the ones being haunted, when they themselves
were the haunters.

In my opinion the haunted fomily is an image of the past of
1945, the year Grace is stuck in. As they leave in their car ot the
very end of the movie, we see that the car could not be an
arfifact of the future. On the confrary the car looks as
anachronisfic as can be depicted. This adds fuel to the the
thought that the fimeline of events in the movie is as follows:

This realization parallels perfectly with the twist(s) regarding ‘The
Haunting of Hill House’: A mother that goes mad in a grand
old house, takes (or doesn't foke) the lives of her beloved
children; a lady that haunts kids who is not at all who we
thought it would be; and an incredible connotation bestowed
upon an ancient and presumably sentient house in which a
family hopes 1o be happy... One can ecsily say that Mike
Flonagon has taken not one but multiple leaves out of
Amendbar’s book since in ‘The Hounting’ Nellie being her own
ghost is practically the same twist we see in ‘The Others'.

Anocther aspect of the two pieces | found extremely similar was
the fact that they both went against the lot with their
interpretation of the concept of time. Flanagan put it so
eloquently as “Our moments fall around us like rain. Or... snow.
Or confetti” whereas Amendbar was a bit more subtle.

He never put the fact that Grace, her kids and the attendants
were scattered in fime dearly. He merely showed us, the meek
crowd, that it did not matter when or how we died, we always
came back fo the house which we believe is haunted, which is
swallowed in afog, which is scarily huge and eafing us alive. He
showed his audience that those who died because of
tuberculosis way back when, a father who died in the war front
and his family who was murdered by the mother who went
mad with grief, loneliness and trauma she endured during a
never-ending war could co-exist at the same exact time as
another family, whose son is being disturbed by unsafisfied

souls.

Time was irelevant to both filmmakers, they thought very little of
it. What, in my opinion, they valued was the love everyone

involved had for each other.

Nellie said “I learned a secret. There's no without. | am not
gone. Im scattered into so many pieces, sprinkled on your life
like new snow”. Do you think Grace and her kids are sprinkled
on each others’ lives this elegantly? Do you think that the love a
mother has for her children, or the love of a sisfer is enough fo
change the entirety of how the world and our perception of ime
goes?
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The Best Route To Change Engages All Voices

To change is to become different. If we don’t
change, we don’t grow. And if we don’t grow, we
aren’t really living. Having said that, the best route

to change is most definitely by engaging all voices.

Engaging all voices is the keyword for a just and
democratic society. Or else, monarchy would reign
over the world. If we were to suppress any voice,
we would blemish the ideal of freedom of speech,
one of mankind's most fundamental rights. Once
we give up the idea of freedom and equality, no
one could ever draw a line. Oppression would
lead to oppression, and we would lose the thread.
Consequently, we would stray away strongly from
the path of democracy and morality. Changes
engaging a singular voice usually result in one
individual’s ideologies and biases constituting
systems and changes that will affect the lives of a
lot of human beings. To simplify, one decides for
the many.

For instance, Louis the Fourteenth is known as the
symbol and representative of absolute monarchy.
His famous quote “I am the state” demonstrates
how he manipulated the law as he wished, he also
revoked the Edict of Nantes, the only testimonial
that protected the rights of protestants, this
revocation led to awful suffering in France. Hitler
on the other hand constituted a system of racism
on his own and executed it with his army. He
caused the goriest genocide in history as a
dictator. Or within North Korea, we witness the
world’s worst oppressor of religious minorities. As
we have seen from these examples, lack of
democracy leads to oppression and chaos, which
is exactly why all voices need to be engaged to
make a change or a decision.

Secondly, it is essential to mention the abundance
of creativity, imagination and ingenuity that we
gain by engaging all voices. An individual can only
come up with so many ideas. In the meantime, a
group of a hundred will find several diverse
perspectives, solutions and understandings.
Expressing thoughts and forming a cooperative
argumentative dialogue: the dialectic method, as
Socrates describes it, will draw out even more
ideas through critical thinking. Whilst choosing
from many distinct options and remedies
provided, we can intersect everything into an all
better and most adequate conclusion.

In the field of science, the utilization of different
methods, theories and approaches will eventually
lead to the optimization and augmentation of
inventions. A mathematical problem is posed by
an individual, yet is solved by many other scientists
cooperating on it years later. Philosophy is another
field where we observe cumulative progress.
Within epistemology, rationalism gave way to
empiricism: lts complete opposite. And Immanuel
Kant later created criticism: A mix of both. Or
throughout the Hellenistic  period, many
philosophers worked together to find the formula
of happiness. All voices were engaged in the
matter, to come up with the best solution which
would eventually lead to the best change. Because
sometimes change is like fire, it needs a spark to
come into existence.



Last but not least, engaging all voices in a matter
equals applying all the power and force at hand to
the battle we're fighting. A battle against
ignorance, injustice or whatever it may be. At
most, the word is mankind’s greatest weapon. It
moves hearts and hearts move limbs, as Hamza
Yusuf states it. When the power of speech is
already inexpugnable on its own, the power of the
art of conversation and empathy is unimaginable.
When we allow all voices to be heard, we're
creating a force capable of breaking titanium and
turning the whole world upside down.

Regrettably, there are currently many journalists in
jail in several countries, paying the price of
fighting for justice through imprisonment. Yet,
when a whole community shouts the truth at the
top of its lungs, they become irrepressible. The
MeToo movement addressed rape and sexual
harassment and allowed survivors to share their
trauma liberally, encouraged them to report what
had happened.
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Within their determination, sexual abuse is no
longer taboo, on the contrary, it became an
internationally recognized issue that we take
seriously. Black Lives Matter is also a concrete
evidence of what engaging all voices can achieve.
From disenfranchisement, discrimination and
oppression to today. We are still far away from
perfection, yet the advancements we've made are
also far away from being unrecognizable. Their
voices are now heard, and we're making
consistent progress.

For all of these reasons, the best route to change
engages all voices, for it is democratic,
advantageous and powerful. As human beings,
individually we are one drop. Together, we're an
ocean. Together, we will become the change we've
longed for and sought for years.
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